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Ewa NIDECKA

MUZYKA W DIALOGU Z BOGIEM
Kompozycje religijne Andrzeja Nikodemowicza

Andrzej Nikodemowicz nigdy nie dostosowywal wypracowanej techniki kompozy-
torskiej do rodzaju tekstu religijnego. Przyznawal, ze czerpiqc z tekstow maryjnych,
hymnicznych, antyfonalnych, psalmowych oraz ze wspotczesnej poezji religijnej,
technike kompozytorskq ksztattowal bezposrednio podczas aktu tworczego, w za-
leznosci od semantyki tekstu i wltasnego, subiektywnego jego rozumienia.

,Swiadek nieztomnej wiary”! — tymi stowami biskup Mieczystaw Cisto
okreslit Andrzeja Nikodemowicza (1925-2017), charakteryzujac osobowos$¢
tego kompozytora. Niewatpliwie wiara miata dla Nikodemowicza szczegol-
ny wymiar, promieniowata na wszystkie dziedziny jego zycia. Przenikata do
codziennosci, ksztaltowata postawe zyciowa, wyznaczata kierunki dziatania,
byta determinanta dokonywanych wyborow. Przenikata réwniez do tworczosci,
stajac sig silnym impulsem w procesie komponowania®. Nie dziwi zatem fakt,
ze tworczo$¢ ta od poczatku uksztattowana zostata przez tradycje Kosciota

! Zob. M. C is to, Swiadek niezlomnej wiary, w: Czas i dzwick. Spotkania z Andrzejem Niko-
demowiczem, red. T. Ksigska-Falger, Gaudium, Lublin 2018, s. 11-13.

% Na temat tworczosci religijnej Andrzeja Nikodemowicza zob. np. B. P o c i ¢ j, Andrzej Niko-
demowicz, ,,Tygodnik Powszechny” 25(1971) nr 9, s. 4; t e n z e, Psalmy Andrzeja Nikodemowicza,
»Ruch Muzyczny” 29(1985) nr 19, s. 6n.; t e n z e, Sacrum w polskiej muzyce wspotczesnej, w: Prze-
miany techniki dzwiekowej, stylu i estetykiw polskiej muzyce lat 70. Materiaty XVII Ogolnopolskiej
Konferencji Muzykologicznej, Krakow 8-10 grudnia 1983, red. L. Polony, Akademia Muzyczna
w Krakowie, Krakéw 1986, s. 49-61; O drodze do Polski i ,, Polskiej pasji”, ,,Ruch Muzyczny”
45(2001) nr 9, s. 10n.; J.J. B o j ar s ki, Papiez i Iwowski profesor, ,,Niecodziennik. Pismo Miej-
skiej Biblioteki Publicznej im. H. Lopacinskiego w Lublinie” 2007 nr 1(7), s. In.; te n z e, Andrzej
Nikodemowicz — profesor znany i nieznany, ,,Niecodziennik. Pismo Miejskiej Biblioteki Publicznej
im. H. Lopacinskiego w Lublinie” 2002 nr 2, s. 10-12; E. N id e c k a, Muzyka sakralna w tworczosci
Andrzeja Nikodemowicza, Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszow 2010; t a z, Wyko-
rzystanie hymnow Sredniowiecznych w tworczosci sakralnej Andrzeja Nikodemowicza na przyktadzie
utworu ,,De Christo moriente”, ,Moderato” 2010, nr 1, s. 26-36; t a z, Inspiracje artystyczne w dzie-
tach litanijnych Andrzeja Nikodemowicza w: Horizonty umenia, red. M. Ol’ha, Akademia umeni
v Banskej. Bystrici, Banska Bystrica 2013, s. 1-13; t a z, Andrzej Nikodemowicz — tworczosé i glebia
wiary, w: Muzyka w kontekscie pedagogicznym, spotecznym i kulturowym. Studia i szkice, t. 2, Mu-
zyka jako przedmiot recepcji, refleksji pedagogicznej i badan interdyscyplinarnych, red. E. Nidecka,
J. Wasacz-Krzton, Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszow 2020, s. 69-112; B. P a-
zurt, Gorzkie Zale inspiracjq dla wspotczesnych polskich kompozytorow muzyki choralnej na przy-
ktadzie kompozycji Rafata Rozmusa i Andrzeja Nikodemowicza, Polihymnia, Lublin 2013; K. Krz y-
mowska-Szacon, Tworczos¢ maryjna Andrzeja Nikodemowicza, ,,Roczniki Teologiczne”
64(2017) nr 13, s. 63-84.
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katolickiego. Z wiara taczy si¢ milos¢, ktora — jak stwierdza we wspomnie-
niach po $mierci kompozytora jego corka Malgorzata Nikodemowicz — ,,byta
tym, co kierowalo jego zyciem’. Mitos¢ do Boga, rodziny, §wiata, muzyki,
przyrody, to czynniki wyzwalajace w kompozytorze potencjat do dziatania®.
Jego stosunek do otaczajacej rzeczywistosci wskazywal na glebokie zakorze-
nienie w wartosciach chrzescijanskich. W swojej muzyce religijnej Andrzej
Nikodemowicz podejmowat tematyke maryjna’, hymniczna, eschatologiczna,
problematyke upadku cztowieka jako istoty grzesznej, komponowat tez mu-
zyke do wspotczesnej poezji religijnej. Ukazanie na przyktadzie konkretnych
utworow postawy tworczej kompozytora, ktora okresli¢ mozna jako dialog
z Bogiem, jest wlasnie celem niniejszego artykutu.

Nikodemowicz jest autorem siedemdziesigciu trzech utworow religijnych
1 kilkuset opracowan koled, piesni wielkopostnych, wielkanocnych, adwento-
wych oraz innych piesni koscielnych®. Ta liczba wskazuje na przynalezno$ci
kompozytora do okreslonego kregu swiatopogladowego, bedacego wyznacz-
nikiem jego artystycznej drogi. W rozmowach z autorka niniejszego tekstu
Andrzej Nikodemowicz wielokrotnie dawal wyraz potrzebie wyrazania swoich
uczué religijnych w muzyce. Swiat bez wiary byt dla niego pusty, niezrozu-
miaty i bezwarto$ciowy.

W muzyce religijnej pierwszoplanowa rolg odgrywa stowo. Nikodemo-
wicz z niezwyklq staranno$cia dobierat teksty religijne, tak aby wraz z mu-
zyka oddawaty jego stan ducha oraz zawieraly tresci zgodne z jego myslami,
uczuciami i koncepcja tworcza. Stowo w potaczeniu z muzyka ostatecznie
spetniato potrzeby estetyczno-duchowe kompozytora, urzeczywistniane
w procesie komponowania. W ostatnim okresie jego twdrczos$ci, poczawszy
od roku 2010 do ostatniego dzieta datowanego na rok 2016, dominuja utwory
religijne skoncentrowane na modlitwie (7Tryptyk — Grudki kadzidta — trzy pie-
$ni na mezzosopran i organy, 2010; Dyptyk pasyjny, 2011-2012); optakiwaniu
ofiar tragedii (Epitafium pamieci Ofiar Tragedii Smolenskiej 101V 2010, 2011),
cierpieniu (wspomniany wyzej Dyptyk pasyjny; Epitafium cierpienia, 2014).
Tylko nieliczne sposrod utwordw religijnych tego okresu maja wydzwigk po-
chwalny (Jubilate Deo, 2011; Tryptyk ku czci bt. Jana Pawta I1,2011; Ad Spi-
ritum Sanctum — Hymn do Ducha Swietego, 2013). Swymi ostatnimi dzietami
kompozytor wyrazit poczucie nieuchronnosci zblizajacego sig kresu drogi jego
zycia — w nich wilasnie dialog z Bogiem byt szczegolnie wymowny.

3. M.Nikodemowicz, Ojciec, w: Czas i dzwi¢k. Spotkania z Andrzejem Nikodemowi-
czem, s. 21.

4 Por. tamze, s. 21n.

SZob.Krzymowska-Szacon,dz cyt.

6 Zob. A.Nikodemowicz,M.Nikodemowicz Spis kompozycji, w: Czas i dzwigk.
Spotkania z Andrzejem Nikodemowiczem, s. 186-198.



122 Ewa NIDECKA

Andrzej Nikodemowicz nigdy nie dostosowywal wypracowanej techni-
ki kompozytorskiej do rodzaju tekstu religijnego. Przyznawat, ze czerpiac
z tekstow: maryjnych, hymnicznych, antyfonalnych, psalmowych oraz ze
wspotczesnej poezji religijnej, technikg¢ kompozytorska ksztattowat bezpo-
srednio podczas aktu tworczego, w zaleznosci od semantyki tekstu i wtasnego,
subiektywnego jego rozumienia’.

Znaczna czg$¢ tworczosci religijnej Nikodemowicza mozna okresli¢ jako
muzyczny dialog kompozytora z Bogiem. Jedna z kompozycji szczeg6lnie
przepojonych modlitwa, bélem 1 cierpieniem jest Dyptyk pasyjny. Sklada sig¢
zutwordw: Przypatrz sie duszo (z Gorzkich Zalow —hymn 1I/1) 1 Niech Ci, moj
Jezu, czes¢ bedzie w wiecznosci (transkrypcja cz. VI z Placzu u grobu Chrystu-
sa Pana). Kazdy z tych utwor6w ma dwie wersje — na chor meski oraz na chor
mieszany (oznaczonych przez kompozytora odpowiednio jako 1 a,2ail b,
2 b). Obie wersje sa w zasadzie takie same pod wzglgdem brzmieniowym,
niewielkie roznice polegaja na innym rejestrze dla obu zespolow wykonaw-
czych 1 drobnych zmianach w postaci pojedynczych dzwigkow. Rozny jest tez
czas powstania obu utwordw i ich wersji, mianowicie w roku 2011 powstata
wersja druga utworu Przypatrz sie duszo, a jego pierwsza wersja oraz pozostate
dwie wersje drugiego utworu Niech Ci, moj Jezu, czes¢ bedzie w wiecznosci
kompozytor ukonczyt w roku 2012. Pierwszy utwor Dyptyku..., Przypatrz sie
duszo, niezwykle porusza warstwa tekstowa 1 muzyczna. Choratowa projekcja
podkresla kazde skrupulatnie dobrane stowo i takiez wspotbrzmienie. Wyraza-
ja one powage, skupienie, zmuszaja do refleksji nad mitoscia Boga (,,Przypatrz
si¢ duszo, jak ci¢ Bog mituje’®) i grzesznoscia cztowieka (,,Przeciez Go bar-
dziej [...] ztos$¢ twoja meczy™; ,,Oby sig serce we tzy rozptywato, ze Cig moj
Jezu spro$nie obrazato”'?). Na spoisto$¢ warstwy muzycznej i tekstowej wply-
wa ujednolicona, spokojna, w wigkszosci ¢wierénutowa rytmika i niewielkie
odleglosci interwatowe w ruchu melodycznym. Wspdtbrzmienia konsonanso-
we kompozytor przeplata dysonansami, ktore nastgpnie rozwiazuje. W tych
zmianach akordowych i harmonicznych, raz nieznacznych, konsonansowych,
innym razem bardziej widocznych i dysonansowych, kryje si¢ metoda kom-
ponowania, ktora w potaczeniu z tekstem slownym pozwala wyrazi¢ glgbig
uczuc¢ religijnych kompozytora.

7 Informacje te pochodza z rozmow z kompozytorem przeprowadzonych przez autorke arty-
kutu.

8 A.Nikodemowicz Dyptyk pasyjny. Przypatrz si¢ duszo (z Gorzkich zalow), rps,
prywatne archiwum kompozytora, obecnie w posiadaniu Malgorzaty Nikodemowicz, s. 1 (poczatek
utworu).

> Tamze.

10 Tamze, s. 2.
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Drugi utwor Dyptyku... — Niech Ci, moj Jezu, czes¢ bedzie w wiecznosci
— jest krotki, zaledwie trzynastotaktowy, i ma charakter pochwalny. Stanowi
on niedokladna transkrypcje czwartej czgsci wezesniejszego utworu Niko-
demowicza, skomponowanego w roku 1965: Pltacz u grobu Chrystusa Pana
(z Gorzkich zalow). Kompozytor zastosowal tekst stowny identyczny z tek-
stem z utworu z roku 1965 (zaczynajacy si¢ od stow ,,Niech Ci, moj Jezu,
cze$¢ bedzie w wieczno$ci”!!), zmienit natomiast obsade z glosu solowego
(barytonu) 1 orkiestry kameralnej na chor meski badZz mieszany 1 w nieco
wigkszym stopniu zmienit struktur¢ muzyczna. Zachowane zostato jedynie
brzmienie niektorych wersetow tekstu stownego (gldwnie gtosu solowego,
chociaz 1 w tym przypadku niekiedy wystgpuja zmiany), w innych werse-
tach kompozytor poszerzyt fakture z mniejszej ilosci gtoséw do czteroglosu
choralnego. Waznym aspektem podporzadkowania muzyki stowu jest wpro-
wadzenie w wigkszym stopniu niz w pierwowzorze z roku 1965 polirytmii
naprzemiennej (°,,°,,”,), ktéra wyznacza budowa poszczegdlnych wersetow
tekstu. Rowniez i ten zabieg ma na celu przybliZzenie — poprzez nieregularnos¢
— warstwy stowno-muzycznej do formy modlitwy. Efekt ten osiagnigty zostat
jednak nieco innymi $rodkami, mianowicie faktur¢ choralowa kompozytor
zastapit faktura polifonizujaca, z prymatem przebiegu melodycznego w po-
szczegolnych glosach.

Zgota odmienny charakter ma hymn Ad Spiritum Sanctum — Hymn do
Ducha Swietego (ukoficzony 28 maja 2013 roku), utwor, ktory kompozytor
opatrzyt dedykacja adresowana do starszego brata: ,,Kochanemu bratu Olkowi
z okazji 90. urodzin 5 VI 2013”12, Tekst zaczerpnigty zostat ze zbioru Hymnow
sredniowiecznych'> w przektadzie urodzonej w Przemyslu lwowskiej poetki
Jadwigi Gamskiej-Lempickiej, wydanego o w roku 1934 we Lwowie'. Z po-
chodzacego z dziesiatego wieku hymnu anonimowego autora Nikodemowicz
wykorzystat dwie strofy w wersji facinskiej — pierwsza 1 piata. Ich tres¢ od-
czytana z perspektywy zycia kompozytora, ma szczegolna wymowe. Pierw-
sza strofa jest pro§ba o przyjscie Ducha Swigtego wraz z promieniem Jego
swiattosci, ostatnia zas wyraza prosbe o zestanie Jego siedmiu darow, zastuge

' Tamze, s. 3.

2 Ten ze, Ad Spiritum Sanctum — Hymn do Ducha Swietego, rps, prywatne archiwum kom-
pozytora, obecnie w posiadaniu Matgorzaty Nikodemowicz (strona tytulowa). Kompozytor wyko-
rzystal tekst w wersji tacinskiej.

13 Zob. Ad Spiritum Sanctum — Do Ducha Swietego, w: Hymny Sredniowieczne, tram. J. Gam-
ska-Lempicka, Naktadem Filomaty, Lwow 1934, s. 184n. Kazdy hymn w niniejszym wydaniu za-
wiera zarowno oryginalny tekst po tacinie (na kartkach z lewej strony) i ttumaczenie na jezyk polski
Jadwigi Gamskiej-Lempickiej (na kartkach z prawej strony).

4 Por. E. N id e ck a, Zbior hymnow Sredniowiecznych wydanych w 1934 roku we Lwowie.
Zawartos¢ i przektad, w: Musica Galiciana, t. 12, red. G. Oliwa, Wydawnictwo Uniwersytetu Rze-
szowskiego, Rzeszow 2010, s. 112n.
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cnoty oraz — co w tym ujgciu najwazniejsze — o ,,salutis exitum” (w przektadzie
Gamskiej-Lempickiej ,,niebo po zywocie”)'"” i o rados¢ w wiecznosci. Taki
dobor tekstu moze by¢ interpretowany jako symboliczne przygotowanie sig
na odejscie 1 modlitwa o wieczna rado$¢ po przekroczeniu bramy ciszy. Teza
ta staje si¢ wiarygodna zwlaszcza wobec faktu, ze po omawianym utworze
kompozytor napisal jeszcze tylko dwie kompozycje: w roku 2014 utwor o zna-
miennym tytule Epitafium cierpienia, a w roku 2016 Tryptyk IV — trzy psalmy
na trzygltosowy chor a cappella op. 138. W ostatnich utworach kompozytor
dotyka zatem tematyki $mierci, nawet jesli nie czyni tego wprost. Smier¢ rozu-
miana jest jako tajemnicza ekstaza przejscia ku Najwyzszemu, jako przejscie
—wzorem Chrystusa — ze §wiata stworzonego do $wiata wiecznos$ci'®.
Pomimo ze utwor Ad Spiritum Sanctum skomponowany zostal na chor
mieszany, Nikodemowicz dopuscit mozliwo$¢ wzmocnienia glosow choral-
nych kwintetem smyczkowym. W zakresie jezyka muzycznego kompozytor
zastosowat petna atonalnos¢, w ktorej co jakis czas pojawiaja si¢ uwypuklone
przez niego wspotbrzmienia, wertykalne kwinty 1 tréjdzwigki, najczgsciej du-
rowe. Widoczna zasada konstrukcji materiatlu dzwigkowego jest wznoszace
prowadzenie gloséw w rownolegtych tercjach (najczgsciej wielkich) oraz
wspomnianych kwintach i trojdzwigkach (najczgsciej w drugim przewrocie)
prowadzonych w taki sposéb, aby catkowicie uniemozliwi¢ jakiekolwiek
osadzenie tonalne. Najwazniejsza jednak kwesti¢ w tworczosci Nikodemowi-
cza stanowi powiazanie tekstu stownego z muzyka w taki sposéob, aby oddac
jego tres¢ za pomoca réznych srodkéw muzycznych. W Ad Spiritum Sanctum
kompozytor wybiodrczo i w ograniczonym zakresie postuguje si¢ zasadami
barokowej retoryki muzycznej (na przyktad figura anabasis'’), podkreslajac
znaczenie wybranych stow hymnu. Nalezy do nich migedzy innymi stowo ,,cae-
litus” (,,niebiosa”)'® (takt 25), ,,lumen” (,,veni, lumen cordium” — ,,przybadz,
serc jasno$ci”!?), prowadzone pochodami sekundowymi lub skokiem w gore

15 Nikodemowicz, Ad Spiritum Sanctum — Hymn do Ducha Swietego, rps, s. 4; Ad Spiritum
Sanctum — Do Ducha Swietego, w: Hymny Sredniowieczne, s. 184n.

¢ Por. C.S. Bartnik, Teologiczna interpretacja wydarzenia Smierci, ,,Ateneum Kaptanskie”
72(1980) t. 95, nr 1(429), s. 21.

17 ,Anabasis” to figura retoryczna w muzyce, za pomoca ktorej wyrazane sa ruch w gorg,
wywyzszenie lub rzeczy wznioste i wspaniate. Por. P. Zawisto w s ki, Rozwazania na temat
retoryki muzycznej w baroku, Docplayer, https://docplayer.pl/4378038-Piotr-zawistowski-rozwasa-
nia-na-temat-retoryki-w-muzyce-baroku.html#show_full text, s. 15.

8 Nikodemowicz, Ad Spiritum Sanctum — Hymn do Ducha Swietego, rps, s. 1; Ad Spiritum
Sanctum — Do Ducha Swietego, w: Hymny $redniowieczne, s. 184n. Wersy 1-3 pierwszej strofy hym-
nu: ,,Veni, sancte Spiritus, et emitte caelitus, lucis tuae radium”; w przektadzie Jadwigi Gamskiej-
-Lempickiej: ,,Przybadz, Duchu §wigty, / spus¢ nam, z niebios zdjgty / promien Twej §wiattosci”.

¥ Nikodemowicz, Ad Spiritum Sanctum — Hymn do Ducha Swietego, tps, s. 2; Ad
Spiritum Sanctum — Do Ducha Swietego, w: Hymny $redniowieczne, s. 184n. Wersy 4-6 pierwszej
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(takt 43, 45, 48-49). Kompozytor powtarza poszczegolne wersety tekstu w celu
doprowadzenia do kulminacji. Taka kulminacja wystgpuje na zakonczenie
pierwszej strofy, wlasnie na tekscie ,,veni, lumen cordium” (takt 43-49)%.
Kompozytor przesuwa réwnolegle zdwojone tercje wielkie wznoszacymi
pochodami chromatycznymi, gdzieniegdzie zaburzonymi matymi skokami
w przeciwnym kierunku. W tym miejscu wyraznie realizowana jest figura
anabasis, w ktorej tercja wielka przypisana do akordu durowego wzmacnia
pochwalny charakter kompozycji. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze Andrzej Niko-
demowicz jako kompozytor, dla ktérego w procesie komponowania najwaz-
niejsza jest wolno$¢ wypowiedzi tworczej, nigdy nie pisat w oparciu o jakas
restrykcyjna zasade (jak dodekafonia czy barokowe figury retoryczne). Do-
bierat rozne $rodki wyrazu muzycznego w zaleznosci od koncepcji dzieta,
inspiracji i swego aktualnego stanu ducha. W procesie komponowania dobie-
rat zatem $rodki wyrazu muzycznego jednostkowo, ,.tu i teraz”. W hymnie
Ad Spiritum Sanctum charakter pochwalny tekstu osiagnigty zostat z jedne;j
strony poprzez prowadzenie wspotbrzmien pionowych (tercji, tréjdzwigkow)
w technice nota contra notam, rozszerzanie faktury i wolumenu brzmienia,
z drugiej za$ poprzez dzialania odwrotne: redukcje faktury, ograniczenie liczby
glosow choralnych, wprowadzenie techniki polifonizujacej z elementami imi-
tacji (od taktu 83). Najmocniejszy akcent stanowi jednak zakonczenie utworu.
Jest nim patetyczna prosba-zawotanie ,,da virtutis meritum, da salutis exitum,
da perenne gaudium” (,,daj zastuge cnocie, niebo po zywocie, a w wiecznosci
rados¢”)?!, wyrazona chromatycznymi wznoszacymi pochodami z zastosowa-
niem nuty pedatowej, zwienczona akordem H-dur. To jeden z bardziej wyra-
zistych przyktadow zastosowania barokowej figury retorycznej anabasis. Po
silnie dysonansowej sekwencji doprowadzajacej do wzrostu napigcia nastgpuje
rozwigzanie na wspomnianym akordzie H-dur. Zgodnie z trescia tekstu stow-
nego caly zabieg, przy zastosowaniu wymienionych srodkow muzycznych
prowadzacych do wzrostu i1 roztadowania napigcia, pogltebia uczucia wznio-
stosci i radosci. Jest to najmocniejszy pod wzgledem wyrazowym fragment
w utworze. Jak si¢ okazuje, akord (centrum tonalne) H-dur nie tylko w tym
dziele symbolizuje wtasnie rado$¢, jasnos¢ i nadziejg.

strofy hymnu: ,,Veni, Pater pauperum, veni, dator munerum, veni, lumen cordium”; w przektadzie
Jadwigi Gamskiej-Lempickiej: ,,Przybadz, Ojcze biednych, / dawco daréw niebnych, / przybadz,
serc jasnosci”.

2 Andrzej Nikodemowicz nie wszedzie jednak stosuje zasady barokowej retoryki muzycznej,
biorac pod uwage powtorzenia tych samych wersetow.

2 Nikodemowicz, Ad Spiritum Sanctum — Hymn do Ducha Swietego, rps. s. 3n.; Ad Spi-
ritum Sanctum — Do Ducha Swietego, w: Hymny sredniowieczne, s. 184n. Cytowany tekst to wersy
4-6 piatej strofy hymnu.
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Interesujacym przyktadem muzyki, za pomoca ktorej Andrzej Nikode-
mowicz wyraza wilasne uczucia religijne, jest Jubilate Deo na chér mieszany
(zroku 2011). Warstwa tekstowa pochodzi z wybranych wersetow Psalmu 66.
Chociaz utwér ma charakter pochwalny, warstwa melodyczna, przesycona
chromatyka, dysonansami, zwlaszcza w pierwszej czgsci utworu w tempie
Moderato (o dwuczesciowej budowie), przepojona jest bolem i cierpieniem.
W czgsci tej kompozytor zrezygnowat z tekstu, projektujac warstwe melodycz-
na na samogtosce ,,a”. Na charakter modlitewnego ,,zawodzenia” wplywaja
naprzemienne pochody sekund matych 1 wielkich, brak osadzenia tonalnego,
zastosowanie nieregularnej rytmiki, a przede wszystkim — pomimo statego, pa-
rzystego metrum i zachowania podzialu na takty — budowa fraz muzycznych,
ktére maja tu catkowicie nieregularny przebieg (sa dwu-, trzy-, cztero- i wigcej
taktowe). Dodatkowo uczucia bolu i cierpienia poglebia wystgpowanie w ruchu
melodycznym sekundy zwigkszonej (alt, takt 11) oraz interwatu trytonu (bas,
takt 25; tenor, takt 28), bedacego symbolem Krzyza. Ten modlitewny dialog
rozpoczynaja alty, do ktorych nastgpnie dotaczaja soprany. Dalej dialog 6w
przejmuja gltosy meskie, aby zakonczy¢ pierwsza czg$¢ utworu tutti, ,,roz§wie-
tlonym” akordem F-dur. Cata pierwsza czg$¢ jest wyciszona, w wigkszosci
w stopniowanej dynamice piano, przyjmuje charakter osobistego wyznania.

Petlni¢ pochwalnego tekstu Jubilate Deo ukazuje druga czg$¢ utworu,
przeprowadzona w szybszym tempie Allegretto. Kompozytor wykorzystat
pierwsze cztery wersety Psalmu 66%%: | Jubilate Deo, Omnis terra, psalmum
dicite, nomini Eius”* (,,Stawcie Boga z radoscia, wszystkie ziemie, / opiewaj-
cie chwate Jego imienia, / czes¢ Mu §wietna oddajcie!” — Ps 66,1-2). Budowa
tekstu stownego wprowadza juz wigksza regularno$¢ przebiegu muzycznego,
chociaz sporadycznie zdarzaja si¢ synkopy (basy, takt 26, tenory, takt 33).
Kompozytor wprowadzit rozszerzona fakturg, co wiaze si¢ z mniejsza licz-
ba solowych projekcji w poszczegdlnych glosach, oraz zwigkszyt wolumen
brzmienia. Pomimo zachowania peinej atonalnosci, czg$ciej pojawiaja sig
zwracajace w tym kontekscie uwage akordy durowe. Wystepuja one w za-
konczeniu fraz i w potaczeniu z gradacja dynamiki forte (od mezzoforte do
fortissimo), wzmacniaja pochwalny charakter utworu, zakonczonego akordem
F-dur z dodana septyma wielka.

Kolejnym przyktadem muzycznego dialogu z Bogiem jest Epitafium cier-
pienia na baryton i fortepian do stow Aliny Jahotkowskiej**. Jest to przedostat-

22 Kompozytor zmienit kolejno$é wersetow, zamienit werset trzeci z czwartym.

2 Na cytowanym tacinskim tek$cie kompozytor opart caty utwér (por. A.Nikodemowicz,
Jubilate Deo, rps, prywatne archiwum kompozytora, obecnie w posiadaniu Matgorzaty Nikode-
mowicz, s. 2n.).

2 Zob. A.Jahotkowska, Epitafium cierpienia, w: taz, To jeszcze twdj czas, Polihymnia,
Lublin 2013, s. 6.
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nia kompozycja, jaka wyszta spod reki Nikodemowicza. Trudno nie odnies¢
tematyki utworu do sytuacji zdrowotnej kompozytora, ktérego kondycja w tym
czasie ulegala wyraznemu pogorszeniu. Glgboko poruszajaca jest warstwa
tekstowa dzieta, na ktora sktada si¢ tekst poetycki Jahotkowskiej z tomiku
1o jeszcze twoj czas oraz fragment Psalmu 85. Sil¢ wyrazu wiersza, ktorego
podmiot liryczny rozpamigtuje cierpienie, niepewnos¢, troske o zycie syna
1 zawiedziona nadziej¢ oraz zwatpienie w wierze, poglgbia projekcja tekstu
w technice parlando. Ta wtasnie technika, oparta na melorecytacji, jest for-
ma najbardziej zblizona do recytacji modlitewnej. Redukeji ulegla rowniez
warstwa instrumentalna kompozycji w partii towarzyszacego fortepianu. Sta-
tyczna, ataktowa muzyka, zbudowana z szesciu krotkich sekwencji, z ktérych
kazda sktada si¢ z kilku dzwigkow, stanowi tlo fragmentu psalmu: ,,Boze,
czyz to nie Ty przywracasz nam zycie” (por. Ps 85,7)*, wykonywanego przez
glos barytonowy technika parlando, z wyjatkiem dwoch ostatnich sekwen-
cji. Sa one oparte na sze$ciu dzwigkach: c-H-d-f-gis-h, opatrzonych tekstem:
,,W glebokim tunelu ich zycia az po $wiatlo nadziei”*. W wybranych wyso-
kosciach dzwigkow uwage zwraca czterodzwick zmniejszony, zawierajacy
trojdzwigk zmniejszony, podkreslajacy interwat trytonu. W swojej tworczosci
Nikodemowicz wiele razy odwolywat si¢ do wymienionych wyzej struktur
dzwigkowych (zwtaszcza trytonu i tréjdzwigku zmniejszonego), oddajacych
symbolike Krzyza, migdzy innymi w kompozycjach: Placz u grobu Chrystu-
sa Pana (1965), Litania Loretanska II (1985), Lamentacja ,, Rythm do Pana
Jezusa Ukrzyzowanego Patrzqc na Figure Meki Panskiey” (1971), Antyfona
do Najswietszej Maryi Panny (1982) 1 De Christo moriente (2002). Ostatni
dzwigk Epitafium cierpienia, §piewany przez solist¢ (h), wpisany w dwie tercje
wielkie h-dis w zdwojonej oktawie w partii fortepianu tworzace niepetny akord
H-dur, wymownie oddaje tre$¢ stow ostatniego wersetu: ,,$wiatto nadziei”.
Podobnie zatem jak w hymnie Ad Spiritum Sanctum, kompozytor za pomoca
centrum tonalnego H-dur buduje w zakonczeniu kompozycji optymistyczna
aure, budzaca skojarzenia z jasnoscia, radoscia i nadzieja.

Charakteryzujac siebie jako kompozytora, Andrzej Nikodemowicz po-
wiedziat o swojej tworczosci religijnej, ze postrzegana z perspektywy czasu
odzwierciedla jego wilasna droge poglebiania wiary?’. W calej swej tworczoSci
kompozytor wiele utworéw poswigcit tez roznym obliczom cierpienia. Motyw
cierpienia zawarty jest nie tylko w utworach pasyjnych, lecz roéwniez w pie-

3 A.Nikodemo wic z, Epitafium cierpienia, rps, prywatne archiwum kompozytora,
obecnie w posiadaniu Malgorzaty Nikodemowicz, s. 1.

% Tamze, s. 2;por. Jahotkowska,dz cyt., s. 6.

2 Por. A.Nikodemowic z, Inspiracja religijna w mojej tworczosci, w: Wspolczesna pol-
ska religijna kultura muzyczna jako przedmiot badan muzykologii, red. B. Bartkowski, S. Dabek,
A. Zota, Redakcja Wydawnictw KUL, Lublin 1992, s. 39.
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$niach, czego przyktadem moze by¢ omowione wyzej Epitafium cierpienia.
Przyznat jednak, ze zrozumienie cierpienia osiagnat dopiero po latach, kiedy
uswiadomit sobie, ze powinno ono by¢ zjednoczone z cierpieniem ,,Chrystu-
sowego Krzyza, ktory jest droga ku Zmartwychwstaniu™?®. Swoja muzyke
kompozytor okreslit jako zespolong formeg: ptaczu, modlitwy i nadziei, wyzna-
czajaca ,,lini¢ wzlotu modlitwy, od cierpienia, poprzez zawierzenie i nadzieje,
ku uwielbieniu””. Nie tylko zatem poprzez wlasna tworczo$é, ale rowniez
w wypowiedzianych wprost stowach, kompozytor dat wyraz swojej postawie
artystycznej, swemu artystycznemu credo.

Rézne sa oblicza muzycznego dialogu z Bogiem w dzietach Nikodemo-
wicza. Raz jest to muzyka wzniosta, pochwalna, o patetycznym wydzwigku,
innym razem osobista, oszczedna, wyciszona, naznaczona cierpieniem, bedaca
prosba o mitosierdzie, przebaczenie 1 wieczna rados¢. Niezaleznie jednak od
formy, utwory te sa wyrazem potrzeby zar6wno komponowania, jak i wyrazania
najglebszych uczué. Glgboka wiara pozwolita Andrzejowi Nikodemowiczowi
przetrwa¢ najtrudniejsze momenty zycia. Tworczos¢ religijna kompozytora,
bedaca zarliwym dialogiem z Bogiem, stanowi §wiadectwo postawy zgodnej
z wartosciami Kosciota katolickiego i przekonania o ponadczasowosci jego
fundamentow.

Po $mierci Andrzeja Nikodemowicza Olga Pasiecznik napisata, ze byl on
»wzorem skromnosci i czlowieczenstwa™. Stowa te w sposob szczegblny
dopetniaja obrazu jego osobowosci tworczej. Chociaz kompozytora nie ma
juz z nami, jego przestanie, wyrazone za pomoca muzyki religijnej oraz przy-
ktad postawy zyciowej i artystycznej, jego dialog z Bogiem, nadal rezonuja,
przemawiajac swa sila.
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