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Teresa KSIESKA-FALGER

DOSWIADCZENIE PIEKNA

Drzieje muzyki sq obrazem ciqgtego odkrywania piekna i mozliwosci wyrazowych.
Jeden smialy krok wyzwala kolejne, a wartosci, ktore dla jednego pokolenia sq
zjawiskiem nowym i zaskakujqcym, nastepnemu jawiq sie juz jako cos naturalne-
go, co stanowi punkt wyjscia dalszych poszukiwan. W istocie rozwoj tworczosci
muzycznej wyraza sie nie tylko w tym, co okreslamy mianem przelomu, ale takze
w ksztattowaniu stabilizujqcych zasad i stylow.

Przychodzi samo, gromadzac si¢ w duszy, sercu, pamigci... w palcach.
Czgsto nienazwane, zdobi codziennos$¢, nie pytajac, czy mu wolno, czy kto$
je zaprasza, czy go oczekuje.

Doswiadczenie pigkna jest wierne — wypelnia cate nasze zycie, ksztattuje
wrazliwos¢, poczucie estetyki, zachgca, by stale szukac¢ tego, co ma wartos¢,
wzbogaca, daje poczucie kroczenia wtasciwa droga prowadzaca ku mitosci.
W istocie jest wyrazem naszego czlowieczenstwa.

Swiat muzyki jest wszystkim, co jest faktem'. Faktami, poprzez ktore
pigkno przejawiato si¢ w dziejach muzyki, sa: najstarsze $piewy wczesnego
chrzescijanstwa, tradycja zydowskiej muzyki $wiatynnej czy muzyka poéznego
antyku zwigzana z hellenskim obszarem §rodziemnomorskim. Starotestamen-
towa Ksigga Psalméw — zbiodr stu piecdziesigciu poetyckich, natchnionych
tekstow — kiedys, bardzo dawno temu, miata takze swoja $ciezkg dzwigkowa.
Umuzycznione niejako ze swej natury, psalmy wyraznie sugerowaly sposob
ich wykonywania, wskazywaly na symbioze stowa i melodii, ducha i materii.
W Liscie do Kolosan §wigty Pawet napisal: ,,Stowo Chrystusa niech w was
mieszka w [calym swym] bogactwie: z cata madro$cia nauczajcie i napomi-
najcie siebie, psalmami, hymnami, pie$niami petnymi ducha, pod wptywem
taski §piewajac Bogu w waszych sercach. A cokolwiek mowicie lub czynicie,
wszystko [niech bedzie] w imi¢ Pana Jezusa, dzigkujac Bogu Ojcu przez Nie-
go0” (Kol 3,16-17).

W historii muzyki europejskiej w szczegolny sposob zapisaty sig: chorat
gregorianski 1 dziatalno$¢ benedyktynow klasztoru w Sankt Gallen (by utatwic
zapamigtywanie dlugich melizmatow zdobiacych Alleluja, wprowadzili oni
tekst, tworzac tym samym nowa jakos$¢: sekwencjg), monumentalna Msza No-

! Stwierdzenie to nawiazuje do poczatku dzieta Ludwiga Wittgensteina Tractatus logico-phi-
losophicus: ,,Swiat jest wszystkim, co jest faktem”. L. Witt genste in, Tractatus logico-philo-
sophicus, 1, thum. B. Wolniewicz, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1997, s. 5.
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tre Dame Guilleaume’a de Machaut, najwybitniejszego kompozytora czterna-
stowiecznej Francji, renesansowe motet i chanson, tworczos¢ kompozytoréw
franko-flamandzkich, madrygat, wenecka polichoralno$¢, muzyka na dworze
Jagiellonow. Wciaz zywe sa dokonania Cameraty florenckiej (opera i mono-
dia akompaniowana), sztuka Claudia Monteverdiego, tradycja wykonawcza
Girolama Frescobaldiego, Johanna Frobergera, Johanna Pachelbela, Dietricha
Buxtehudego, tworczos¢ Johanna Sebastiana Bacha i jego utalentowanych
synow, Josepha Haydna, Wolfganga Amadeusa Mozarta, Ludwiga van Beetho-
vena, Franza Schuberta, Fryderyka Chopina, Roberta Schumanna, Richarda
Wagnera, Johannesa Brahmsa, Gustava Mahlera, Witolda Lutostawskiego,
Henryka Mikotaja Goreckiego, Wojciecha Kilara, Krzysztofa Pendereckiego,
Andrzeja Nikodemowicza i wielu innych, ktorzy swoj talent, ktory jest darem,
wzmocnili systematyczna, odpowiedzialng praca.

Dzieje muzyki s obrazem ciagtego odkrywania pigkna i mozliwosci wy-
razowych. Jeden $miaty krok wyzwala kolejne, a wartosci, ktore dla jednego
pokolenia sa zjawiskiem nowym 1 zaskakujacym, nastgpnemu jawia si¢ juz
jako co$ naturalnego, co stanowi punkt wyjscia dalszych poszukiwan. W isto-
cie rozwQj tworczos$ci muzycznej wyraza si¢ nie tylko w tym, co okreslamy
mianem przetomu, ale takze w ksztattowaniu stabilizujacych zasad i stylow.
Sama linia przetomow, podziat na ,stare” i ,,nowe”, to kwestie umowne:
w dziejach muzyki niezwykle czg¢ste 1 silne sa powroty do przesztosci, do
dawnych srodkéw wyrazu, ekspresji i schematow formalnych, do pomystow
ktore — ubrane w nowa szate harmonii, instrumentacji — nagle odzyskuja $wie-
70$¢€ 1 artystyczny urok.

Czym zatem jest muzyka? Z pewnos$cia niepowtarzalnym zjawiskiem ar-
tystycznym 1 wspaniatym spoiwem taczacym spotecznosci i narody. Jej od-
dziatywanie zaczyna si¢ wowczas, gdy stuchamy uczciwie, otwarcie, poddajac
si¢ brzmieniu, harmonii, melodyce, atmosferze dzwigkowej narracji. Zadania
wykonawcy siggaja jeszcze dalej: szuka on sensu dzieta, by umiejscowic je
w polu wartosci, a ponadto stara si¢ odkry¢ intencje kompozytora — organiczne
zespolenie jego muzyki z osobowoscia tworcza. Jozef Chominski mazurki
Chopina nazywa ,,dziennikiem intymnym’?. Krzysztof Penderecki swoje dzia-
fania kompozytorskie okresla jako ,,dazenie do odbudowania metafizycznej
przestrzeni czlowieka strzaskanej przez kataklizmy XX wieku™.

Kompozytorzy zwykle potrzebuja czasu i niemal absolutnej ciszy — pro-
ces tworczy angazuje wszystkie ich zmysly, wymaga skupienia i samotnosci.
Igor Strawinski, jak wiadomo, zawsze pracowal przy fortepianie. Nigdy nie

2 J.Chominski, Chopin, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1978, s. 97.
3 K.Penderecki, Kulturotwércza moc chrzescijanstwa, ,,Tygodnik Powszechny” 1988,
nrl,s. 3.
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przystgpowat od razu do pisania partytury, najczesciej tworzyt szkic dzwig-
kowy umiejscowiony w przestrzeni ulubionego instrumentu, zapis pomystow,
ktore tylko w jego wyobrazni miaty gotowa szat¢ orkiestrowa. Arnold Schon-
berg, przeciwnie, dzielil pracg kompozytorska na dwa etapy: komponowanie
(zwykle bez pomocy jakiegokolwiek instrumentu) i instrumentowanie. Two-
rzac w nagtych przyptywach natchnienia, pierwszy etap pracy wykonywat
niezwykle szybko i skutecznie, drugi — rozciagat na wiele miesigcy, a nawet
lat. Jeszcze inng technike stosowat Krzysztof Penderecki, ktory majac wyjat-
kowy dar koncentracji, potrafit rozwiazywac¢ problemy muzyczne zard6wno
w kawiarni, jak 1 w samolocie, w porze rodzinnych wakacji nad morzem czy
o $wicie w swoim ukochanym domu w Lustawicach. Rgkopisy tego artysty
zawieraja niewiele nut, sa to notatki wypetnione uktadami kolorowych figur
geometrycznych — trojkatow, kwadratow, rozmaitych kresek — oraz skrotow.
Kazde z tych oznaczen ma jemu tylko wiadoma tre$¢, oznacza dzwigk, motyw
czy symbol — i prowadzi do pigkna. Studiujac biografie wielu kompozytorow,
dotykamy tajemnicy talentu, natrafiamy na rozmaito$¢ typow osobowosci,
temperamentow tworczych, metod pracy. Co zaskakujace, genialny Ludwig
van Beethoven komponowat powoli i z pewnym trudem. Felix Mendelssohn
— ceniony kompozytor epoki romantyzmu — posiadatl jeden z Beethovenow-
skich rekopisow, w ktorym artysta, kreslac i wciaz zmieniajac nieudany (jego
zdaniem!) fragment, naklejat nan kolejne wersje. Po odklejeniu dwunastu zapi-
sanych skrawkow papieru, tworca stynnego Marsza weselnego odstonit wersje
najwczesniejsza i poréwnat z ostatnia: byty identyczne!

Joseph Haydn skomponowat ponad sto symfonii — byl w istocie tytanem
pracy. Wolfgang Amadeus Mozart — nieco ponad czterdziesci, cho¢ zwazywszy
na przeszto szeécset dziet roznych form i gatunkow, ktore stworzyl, jest to
nadal liczba imponujaca.

W wieku dziewigtnastym prace nad dzietem symfonicznym trwaty dlugie
miesiace, a niekiedy lata. Ludwig van Beethoven stworzyt dziewig¢ symfonii,
Robert Schumann i Johannes Brahms — po cztery, a Piotr Czajkowski szes¢. W ich
czasach zmienily si¢ forma, faktura, obsada wykonawcza (orkiestra rozrosta
si¢ do nieznanych w klasycyzmie rozmiardw), wyraz emocjonalny, artystyczne
przestanie 1 czas trwania poszczegdlnych kompozycji. Symfonie romantykow sa
niepowtarzalne, ich struktury zmienne, kazdy z artystow snuje wlasng opowiesc,
jednoczesnie z odwaga wyznaczajac nowe drogi stylistyczne.

Narodziny kazdej nowej epoki w dziejach muzyki obejmuja wiele rowno-
legtych zjawisk. Tak bylo cho¢by w fascynujacym okresie przetomu szesna-
stego 1 siedemnastego wieku, gdy trwaly spory migdzy zwolennikami prima
prattica i seconda prattica, Monteverdi tworzyt swoje ksiggi madrygatowe,
przechodzac od stylistyki renesansowej do barokowego stylu koncertujacego
i orkiestrowego (stawny stile concitato) oraz powstawaly nowe formy wokal-
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no-instrumentalne, jak kantata i oratortum. W Cameracie florenckiej Giovan-
niego de’ Bardi i Jacopo Corsiego, w gronie humanistow o zainteresowaniach
Scisle historycznych, uznano, ze skoro ideat artystyczny — antyczny dramat
grecki — byt forma $§piewana na sposob melodramatyczny, to jedyna wlasciwa
droga rozwoju muzyki jest monodia, a docelowo — opera. Renesansowy ideat
sztuki oznaczal wywazone, szlachetne pigkno, doskonatos¢ formy i prostote
srodkow. Sztuka baroku wniosta natomiast nowa jakos¢: bogactwo i rézno-
rodnos$¢ detali, obfito$¢ kontrastow, nadzwyczajna dekoracyjnos¢ i przepych.
Glownym zadaniem artysty bylo wywotywanie silnych emoc;ji, skojarzen,
obrazéw. Muzyka stata si¢ zrozumiata mowa dzwigkow.

21 marca 1685 roku w Eisenach urodzit si¢ Johann Sebastian Bach, genial-
ny muzyk i uczony, cztowiek o wielkiej wrazliwosci etycznej i teologicznej,
artysta, ktéry w kazdym cztowieku widziat czastk¢ Boga. Ukoronowaniem
dhugiej, siggajacej trzynastego wieku historii rozwoju réznorodnych form
kanonu (a szczegolnie tworczosci wokalnej mistrzoOw renesansowego stylu
franko-flamandzkiego) sa Bachowskie organowe Wariacje kanoniczne na
temat popularnej luteranskiej koledy Vom Himmel hoch da komm’ ich her
[,, Z nieba na ziemieg przychodzg”]. Powstaly z okazji przyj¢cia Bacha do zato-
zonego przez Lorenza Christopha Mitzlera de Kolof towarzystwa muzycznego
o nazwie Societit der musikalischen Wissenschaften. Mitzler byt profesorem
lipskiego uniwersytetu, cztowiekiem licznych talentéw, wyktadatl filozofig
1 muzyke. Wzorem wielu naukowcow swej epoki traktowat sztuke dzwigku
jako pokrewna matematyce 1 — zgodnie z tradycja pitagorejska — jej pigkno
dostrzegal w liczbach, proporcjach i harmonii. Wolno sadzi¢, ze poznawszy
Wariacje kanoniczne odczut gigboka satystakcje, tego bowiem wtasnie oczeki-
wat. Utwor Bacha sktada sig z pigciu wariacji, a formalnie — z pigciu roznych
kanonow, ktore stanowia wspanialy obraz pracy kompozytorskiej. Kanony te
sa dwuglosowe, pozostate dwa glosy natomiast to cantus firmus ($piew staly),
ktoérym jest melodia koledy, oraz osobny glos melodyczno-kontrapunktyczny
(rodzaj ornamentu). Tak wyrafinowana forma wydaje si¢ trudna i — co oczywi-
ste — ,,umyka” przy pierwszym stuchaniu, ale kazde kolejne wielkimi krokami
zbliza nas do ponadczasowej sztuki wielkiego kantora lipskiego, ktorego mu-
zyka laczy przezycie estetycznego zachwytu z doswiadczenie intelektualnym.
Bach byt mistrzem wpisujacym zasadg sztuki imitacji w dzieta instrumental-
ne, wokalno-instrumentalne, kantaty religijne i1 §wieckie, msze, oratoria oraz
utwory solowe na instrumenty klawiszowe i smyczkowe. Historyczng wartos¢
maja dwa tomy: biblia Bachowskiej sztuki dzwigku Das Wohltemperierte Kla-
vier oraz niedokonczony cykl Die Kunst der Fuge, bedacy synteza europejskiej
polifonii. W wokalno-instrumentalnych dzietach Bacha kunszt kompozytorski
faczy sig z obrazowa 1 niezwykle sugestywna retoryka, czego przyktadem sa
zardwno kantaty, jak i dwa najwspanialsze dzieta w catej historii luteranskiej
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muzyki pasyjnej: Pasja wedlug swietego Jana oraz Pasja wedlug swietego
Mateusza. Obejmujac w maju 1723 roku stanowiska kantora przy kosciele
$w. Tomasza i miejskiego dyrektora muzyki w Lipsku, Bach zobowiazat si¢
do tworzenia kantat na cotygodniowe nabozenstwa, a w okresie $wiat tak-
ze na kolejne dni $wiateczne, czyli do przygotowania okoto sze$c¢dziesigciu
kompozycji rocznie. Synowie Bacha odnotowali w jego nekrologu, ze ich
ojciec skomponowat pie¢ rocznikow kantat (obecnie dysponujemy, niestety,
niespetna trzema z nich). Dzieta kantora lipskiego sa réznorodne, bogate wyra-
zowo, oryginalne. W ich klimat wspaniale wpisuje si¢ takze Magnificat Es-dur,
z grudnia 1723 roku. Ukonczona pod koniec zycia Bacha Wielka Msza h-moll
nalezy do najwigkszych skarbow ludzkiej kultury. Jest perta w koronie jego
tworczych dokonan, owocem genialnego talentu, wiedzy i glebokiej wiary.

Trzydziesci dwie sonaty fortepianowe Ludwiga van Beethovena to kul-
minacja rozwoju tego gatunku w epoce klasycznej, a jednocze$nie jedno
z najwspanialszych osiagnie¢ kompozytorskich w calej historii muzyki. Dla
Beethovena — tworcy, a zarazem jednego z najwybitniejszych pianistow swo-
ich czaséw — sonaty fortepianowe byty najbardziej naturalnym $rodkiem arty-
stycznej wypowiedzi. Artysta tworzyl je z mys$la o sobie jako wykonawcy, totez
z calym przekonaniem decydowat si¢ na famanie zasad, przekraczanie granic
konwencji epoki, skali emocji 1 wyrazistosci dzwigkowej narracji, otwiera-
jac tym samym drogg romantycznym utworom fortepianowym. Tworczos¢
sonatowa Beethovena (przypadajaca na lata 1795-1822) zmienita w sposob
zasadniczy oblicze tego gatunku, a wprowadzone nowosci formalne, fakturalne
1 wyrazowe okazaly si¢ brzemienne w skutki: ostatnie sonaty (4-dur op. 101,
B-dur op. 106, E-dur op. 109, As-dur op. 110 i c-moll op. 111) w niczym nie
przypominaja pierwszych (z op. 2 czy op. 10), przeciwnie, sprawiaja wrazenie
napisanych przez kilku zupehie r6znych autoréw. Podobne zjawisko ewolu-
cji zauwazamy w dziewigciu symfoniach — migdzy pierwsza, C-dur op. 21,
a ostatnia, d-moll op.125, istnieje formalna i wyrazowa przepas¢; gdyby nie
kolejne dzieta Beethovena (migdzy innymi p6zne kwartety smyczkowe), trud-
no byloby uwierzy¢, ze wszystkie te utwory sa owocem talentu i pracy tego
samego muzyka.

W roku 1818, dziewig¢ lat przed $miercia, podczas komponowania nad-
zwyczajnej Sonaty fortepianowej ,, Hammerklavier” op. 106, Beethoven byt
juz ghuchy. Pozostata mu tylko wiedza i wewngtrzna wyobraznia, a zapewne
i swiadomos¢, ze odtad zmuszony jest tworzy¢ w oderwaniu od rzeczywistosci,
na przekor realiom otaczajacego $wiata, wbrew kalectwu i chorobie. W trze-
cim ogniwie Kwartetu smyczkowego a-moll op. 132 z roku 1825, ztozonym
z dwoch kontrastujacych epizodow, odnajdujemy wielce wymowne tytuty pro-
gramowe: Modlitwa dziekczynna uzdrowionego poswiecona Bostwu (skompo-
nowana w charakterystycznej tonacji lidyjskiej) oraz Napetfniony nowq sitq.
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Arcydzietami Beethovena sa takze sonaty skrzypcowe i wiolonczelowe oraz
ekumeniczna Missa solemnis. TwoOrczos¢ artysty wywarla ogromny wplyw na
kultur¢ muzyczna dziewigtnastego i dwudziestego wieku.

W roku 2010 wraz z calym muzycznym $§wiatem obchodziliSmy dwusetna
rocznicg urodzin Fryderyka Chopina, jednego z najwigkszych geniuszy, jakich
wydata ludzko$¢. Byta to jedna z tych chwil historii, gdy zatrzymaliSmy si¢
w codziennym biegu, by postuchaé, zrozumie¢, doswiadczy¢... razem! Czy
dlatego, ze Chopin uwiecznit polsko$¢ w dziejach sztuki muzycznej i stat sig
jednym z czotowych tworcow swiatowej kultury? A moze dlatego, ze w muzy-
ce potaczyt zarliwos¢ i namigtnos¢ ze zdrowym rozsadkiem, ujmujac dzwigko-
we frazy o wyrazistej, osobistej ekspresji w logiczne, precyzyjne i harmonijne
konstrukcje formalne?

Muzyka Chopina, tak bardzo polska, dzigki zastosowanym srodkom wy-
razu, odkrywczemu traktowaniu fortepianu, $miatosci stylu 1 formy stata sig
bezcennym ogniwem w rozwoju uniwersalnego jezyka sztuki dzwigku. Po-
zornie skromna, wszak gléwnie fortepianowa, lubujaca si¢ w formach jedno-
czesciowych o subtelnych rysach, intymna, subiektywna, okazata si¢ zrodlem
inspiracji dla wielu pokolen artystow roznych narodowosci. Z genialnej, nowa-
torskiej harmonii Chopina wyrosta tworczos$¢ Ferenca Liszta, Richarda Wagne-
ra (migdzy innymi rewolucyjny dramat muzyczny Tristan i Izolda) 1 Aleksandra
Skriabina (sonaty fortepianowe, Preludia op. 11 czy ekspresjonistyczny Poemat
ekstazy op. 54 z roku 1908). Bez kompozycji polskiego tworcy, jego odwagi
w kroczeniu wilasng droga artystyczna, nie byloby technicznego i kolorystycz-
nego rozwoju wspotczesnej pianistyki, niepowtarzalnych ballad, scherz, sonat,
mazurkow, polonezow, preludiow, etiud, nokturnéw ani koncertow.

Dzieta Chopina staly si¢ dobrem wspélnym; dzi§ wykonuja je artysci
z roznych kregdw kulturowych, muzycy urodzeni w Europie, Azji, Ameryce.
Migdzynarodowy Konkurs Pianistyczny im. Fryderyka Chopina w Warszawie,
realizujacy swe funkcje poznawcze i artystyczne od roku 1927, podczas kaz-
dej edycji jednoczy w zachwycie tysiace mlodych pianistow z catego $wiata,
ostatnio w szczegdlnosci muzykow z Chin (lub o chinskim rodowodzie), Korei
Poénocnej 1 Wioch. Tajemnica popularnos$ci Chopinowskiej muzyki pozosta-
je jej komunikatywno$¢, charakterystyczny koloryt brzmienia i artystyczna
prawda wskazujaca droge wiasciwej interpretacji. Popularnosc¢ ta wynika takze
z przekonania, ze zaden inny kompozytor epoki romantyzmu nie zdotat tak
pigknie, tak celnie wyrazi¢ ducha i ethosu swoich czaséw, ludzkich marzen
1 nadziei, patriotyzmu i burzliwych emocji.

Wkroétce po $mierci Chopina Oskar Kolberg na famach ,,Biblioteki War-
szawskiej” (z 1 listopada 1849 roku) napisal o nim: ,,Zaden méwca silniej od
niego nie wstrzasal umystami stuchaczy, zaden lekarz skuteczniej nie koit ran
sercu zadanych, zadna r¢ka od $mierci Beethovena dzielniej nie dzierzyta berta
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muzyki, a wszakze nikt tagodniej, nikt wdzigczniej nim nie wiadal. Komu
troska zalegla serce, ten go szukat jak zbawcy; kto potrzebowat pociechy,
szedt do niego po balsam [...]. Bo tzy, ktore zrazu wyciskat, zmieniaty si¢
w tzy szcze$cia, a tesknota, ktora si¢ budzita z dzwigkiem lutni, w §lad za soba
niosta pocieszenie™.

Muzyka Richarda Wagnera to osobny rozdzial w dziejach sztuki opero-
wej. Artysta zapisat si¢ w nich jako tworca dramatu muzycznego, wizjoner
w zakresie harmonii 1 instrumentacji, zwolennik idei Gesamtkunstwerk, czyli
syntezy sztuk czy wrecz sztuki totalnej. Uwazal, ze muzyka — w swej zasadni-
czej materii — nie jest dos¢ precyzyjna, by wyraza¢ wszelkie ludzkie emocje,
i dopiero dzigki stowu jej przekaz staje si¢ jasny, plastyczny, uzewngetrznia in-
tencje kompozytora. Poczynajac od Holendra tulacza (premiera dzieta odbyta
sig 2 stycznia 1843 roku w DrezZnie), libretta do oper tworzyt sam, przekonany
o naturalnej spoistosci sztuki dzwigku ze stowem, gdy autorem muzyki i tekstu
jest ta sama osoba.

Z czasem do owej symbiozy muzyki i stowa artysta dolaczyt wyrazisty
ruch sceniczny, wspaniate kostiumy i scenografi¢. Tak spetito si¢ jego ma-
rzenie o dramacie muzycznym — o formie sita i glgbia wyrazu przewyzszajacej
wszystko, co dotychczas znano, co bylo zamystem wybitnych tworcow ow-
czesnej Europy, takich jak Vincenzo Bellini, Gaetano Donizetti czy Giuseppe
Verdi.

Za kulminacje¢ harmonicznej sprawczosci Wagnera uwazane jest dzie-
to Tristan i Izolda (ktérego premiera miata miejsce 10 czerwca 1865 roku
w Monachium). Stynny ,,akord tristanowski”, przekraczajacy granic¢ harmonii
funkcyjnej, pojawia si¢ w dramacie wielokrotnie, petniac takze funkcj¢ moty-
wu przewodniego (niem. Leitmotiv), w praktyce bgdacego zwiastunem osob,
rzeczy badz stanow emocjonalnych bohateréw. Ten sposob ksztattowania dra-
maturgii dziet scenicznych stat si¢ wkrétce znakiem rozpoznawczym tworczo-
$ci Wagnera, mechanizmem scalajacym dzwigkowa narracjg wszystkich jego
najwazniejszych kompozycji, z tetralogia Pierscien Nibelunga na czele. Partie
wokalne swoich dramatdw, jako pierwszy w dziejach muzyki, podporzadkowat
stowu, a muzyce instrumentalnej, ggstej, czgsto mrocznej, wiodacej, przypisat
rolg stymulatora emocji. Fragmenty instrumentalne dziet Wagnera, znane jako
Smier¢ Izoldy, Cud Wielkopiatkowy z Parsifala czy Cwat Walkirii, obecnie
wykonuje si¢ koncertowo, na wzor uwertur czy poematow symfonicznych.
Na potrzeby tetralogii, by wzbogaci¢ dramatyczny wyraz muzyki, Wagner
zlecil zbudowanie tuby o potgznym i ekspresyjnym brzmieniu, tym samym
tworzac rodzaj dzwigkowego giganta. Nie bez powodu od lat méwi sig o ,,wa-

4 Cyt. za: Chopin zywy w swoich listach i w oczach wspélczesnych, oprac. A. Czartkowski,
Z. Jezewska, PIW, Warszawa 1958, s. 562.
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gnerowskich glosach” — o szczegdlnych wymaganiach stawianych $piewakom
1 zespotom chéralnym w trudnych relacjach wykonawczych migdzy solistami
a orkiestra.

Wagner przekonany byl o mistycznym charakterze swojej sztuki, uwielbiat
ogromne formy, spektakle trwajace wiele godzin (jak w przypadku Pierscie-
nia Nibelunga). Dzigki $rodkom finansowym zapewnionym przez Ludwika II
Bawarskiego spetito si¢ marzenie kompozytora: w Bayreuth zbudowano
nadzwyczajny teatr operowy, ktory po latach dziatalnosci stal si¢ swoistym
miejscem kultu, celem pielgrzymek wielu artystow 1 mito$nikoéw sztuki sce-
nicznej. I taka rolg petni réwniez dzis.

Johannes Brahms nie odczuwat potrzeby eksperymentowania, przekracza-
nia granic estetycznych i kulturowych. Byt mistrzem wielkich form i muzyki
0 wywazonym nastroju, scalonej wewngtrzng glebia i moca struktury formal-
nej. Jego sztuka wyrdzniala si¢ na tle panujacego powszechnie romantyczne-
go subiektywizmu, sktonnos$ci do wyrazania mowa dzwigkow intensywnych,
indywidualnych wzruszen. Brahms odwotywat si¢ do przesztosci, do czasow
Bacha i Beethovena, barokowej polifonii, zasad wariacyjnosci, pigkna formy
sonaty, symfonii, bogactwa kameralistyki. Kompozytor widdt zycie proste
1 pracowite, pelne dobrej energii, wsrod ludzi bliskich, zaprzyjaznionych.
W centrum jego tworczego dorobku znajduja si¢ cztery monumentalne symfo-
nie 1 cztery koncerty (I Koncert fortepianowy d-moll, Il Koncert fortepianowy
B-dur, Koncert skrzypcowy D-dur oraz Koncert podwdjny a-moll na skrzypce
i wiolonczelg), Uwertura tragiczna i orkiestrowe Wariacje na temat Haydna.

W pigkna tradycje formy i gatunku wpisuja si¢ jego dwadziescia czte-
ry utwory kameralne na rézne sktady wykonawcze, w tym trzy sonaty na
skrzypce, dwie na wiolonczelg oraz dwie na klarnet z partnerskim towarzy-
szeniem fortepianu. Ponadczasowa warto$¢ maja rowniez dzieta fortepianowe:
sonaty, ballady, intermezza, capriccia oraz Wariacje i fuga na temat Hdindla.
Po $mierci matki Brahms stworzyt Niemieckie requiem, dzieto przejmujace,
biegunowo rézne od cechujacych si¢ dramatycznym wyrazem kompozycji
Mozarta (Requiem KV 626) czy Verdiego (Messa da Requiem).Wykorzystujac
niemieckie przeklady psalmow, artysta stworzyt klimat modlitwy — modlitwy
pelnej ufnosci i zawierzenia.

Jeszcze za zycia Johannesa Brahmsa wielka popularnoscia cieszyty sig
jego piesni solowe i choralne (stworzyt ich ponad dwiescie), a o dokonaniach
tworczych kompozytora mowiono i pisano, ze zawieraja tresci uniwersalne,
nieprzemijajace, stanowiace przeciwwagg trudnej codziennos$ci i poczucia osa-
motnienia. Dla mito$nikow muzyki dziewigtnastowiecznej Europy utwory
Brahmsa brzmiaty jak rozmowa z kims$ bliskim, kto czuje i rozumie, jest po to,
by stuzy¢. W roku 2023, w sto dziewigédziesiata rocznice urodzin kompozy-
tora, z wielu srodowisk artystycznych §wiata poptynat jednoznaczny przekaz:
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Brahms trwa. Ma swoja publicznos$¢, wspaniatych wykonawcow, jego muzyka
zyje.

Pigkno niejedno ma imig. Niezwykla ksiazke o Bachu Johna Eliota Gardi-
nera wienczy konkluzja: ,,Monteverdi jako pierwszy kompozytor dat nam pet-
na game ludzkich namigtnosci w muzyce; Beethoven pokazal, jak straszliwa
walke trzeba stoczy¢, aby przekroczy¢ stabosci ludzkie 1 dazy¢ do boskosci;
Mozart podarowat nam muzyke, ktora kiedys mamy nadziej¢ stysze¢ w raju.
Jednak to Bach, tworzacy muzyke w Niebianskiem Zamku, daje nam glos
Boga — w ludzkiej formie. To on wypala szlak przez ciemno$¢, pokazujac nam,
jak przezwycigzy¢ swoja niedoskonalos¢ doskonatoscia jego muzyki: czynic¢
boskie rzeczy ludzkimi, a ludzkie — boskimi’™.

Dzis$ stuchamy muzyki w salach koncertowych, teatrach operowych i mu-
zycznych, w plenerze, podczas odtwarzania nagran ptytowych czy gry na
instrumentach, ,,stuchamy” jej takze studiujac partytury. Gdy w $wiecie do-
minuje technika i pragmatyzm, gdy mowg zastegpuje ,,kliknigcie” w jaki$ znak,
gdy w gestniejacym mrowiu spraw tracimy poczucie czasu i sensu — ro§nie
znaczenie i potrzeba muzyki.
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ABSTRAKT /ABSTRACT
Teresa KSIESKA-FALGER — Doswiadczenie pigkna
Tekst jest zapisem refleksji muzyka pianisty, rodzajem intelektualnej i emo-

cjonalnej wedrowki przez dzieje muzyki europejskiej, jej poszczegolne epoki
z wlasciwymi im stylami, w poszukiwaniu tego, co w muzyce tej jawi si¢ jako
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ponadczasowe i co stanowi dobro wspdlne ludzi wrazliwych na pigkno w roz-
nych jego przejawach. Autorka podejmuje tez probe stworzenia subiektywnego
katalogu wybitnych przedstawicieli sztuki dzwigku i ich dokonan.
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