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Leszek POLONY

KILAR — MONIUSZKO NASZYCH CZASOW

Szczegolng cechq estetyki tego kompozytora stalo sie umiejetne tqczenie oszczed-
nosci srodkow dzwigkowych i prostoty pomystow muzycznych z barwnosciq i efek-
townosciq stylu, jaskrawosciq brzmienia i sitq wyrazu, a takze sugestywnosciq
narracji. Zawsze przyznawano, ze ma on rowniez nadzwyczajne wyczucie kon-
strukcji muzycznej w jej wewnetrznej logice, w procesie rozwoju napiec¢ emocjo-
nalnych w czasie. Jego droge tworczq znamionuje zarowno zmiennoS¢ stylow
i Srodkow dzwiekowych, jak i tozsamos¢ osobowosci.

Wojciech Kilar wyznat niegdys$, ze marzeniem jego zycia jest stac si¢
kompozytorem na miarg Stanistawa Moniuszki — nie w dziedzinie opery, lecz
muzyki symfonicznej, koncertowo-filharmonicznej. Jak sadze, istota jego
postawy tworczej — podobnie jak w przypadku Moniuszki wtasnie — byta za-
wsze zywa, emocjonalna reakcja na wspotczesny mu $wiat i losy zbiorowo-
$ci, a takze pragnienie kontaktu z najszerszym audytorium. Kilarowi przyszto
wszakze zy¢ w czasach naznaczonych pigtnem dziejowych katastrof, a takze
bezprecedensowym tempem przemian cywilizacyjnych i kulturowych. Jego
tworczo$¢ muzyczna stala si¢ osobista odpowiedzia na to wszystko, co niosta
z soba epoka przetomu tysiacleci.

Zyciowa wedréwka kompozytora wiodta od Lwowa, miasta dziecinstwa,
poprzez Krosno, Rzeszow i Krakéw, do Katowic. Slask, jak mowil, stal sig jego
druga mata ojczyzna. We Lwowie przezyt okupacij¢ sowiecka i niemiecka. Opu-
scit go wraz z matka latem 1944 roku, tuz przed ponownym wkroczeniem So-
wietow. Od dziecinstwa rozmitowany w muzyce, natrafit na swojej drodze zycia
przebiegajacej wzdtuz potudniowych granic Polski na charyzmatycznych peda-
gogdw: Kazimierza Mirskiego w Rzeszowie, Marig Bilinska-Riegerowa i Artura
Malawskiego w Krakowie, Wiadystawe Markiewiczowng i Bolestawa Woyto-
wicza w Katowicach. Ksztalcony muzycznie dwutorowo — w grze na fortepianie
i w kompozycji — wybrat ostatecznie zawsze blizsza jego sercu kompozycjg.

Gdy z perspektywy czasu patrzymy na droge tworcza Kilara, uderza nas,
po pierwsze, burzliwa ewolucja stylu kompozytora — od neoklasycyzmu, po-
przez awangardyzm (dodekafonig, sonoryzm) przetomu lat pigcdziesiatych
1 sze$¢dziesiatych, po postmodernizm przelomu tysiacleci, a po drugie, stop-
niowe wydtuzanie si¢ kolejnych faz stylistycznych: po mtodzienczym okresie
przejmowania bezposredniej tradycji, a nastgpnie wczesnych poszukiwaniach
1 eksperymentach, odnajduje swdj osobisty §wiat muzyczny. W czasie studiow
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kompozycji pod kierunkiem Bolestawa Woytowicza w katowickiej Panstwowej
Wyzszej Szkole Muzycznej zafascynowat si¢ neoklasycyzmem, muzyka Siergie-
ja Prokofiewa, Igora Strawinskiego i Beli Bartoka, ale takze Maurice’a Ravela
1 Karola Szymanowskiego. Uwienczyt studenckie lata btyskotliwa i zywiotowa
Matq uwerturq, ktora krytyka muzyczna zaliczyta do klasyki tego stylu. Za row-
nie wzorcowy jego przyklad mozna uzna¢ wyrafinowany dzwigkowo Kwintet
na instrumenty dete. Uwzgledniajac roznicg cigzaru gatunkowego, utwory owe
mozna oceni¢ jako artystycznie rownorzedne z takimi arcydzietami, jak Koncert
na orkiestre smyczkowq Grazyny Bacewiczéwny czy epokowy Koncert na or-
kiestre Witolda Lutostawskiego. Ale niebawem wiatr historii skierowal uwagg
kompozytorskiej mtodziezy ku pradom wiejacym z Zachodu.

Debiut kompozytora przypadt bowiem na ostatnie lata dominacji stylu
neoklasycznego w polskim zyciu muzycznym. W §wiecie zachodnim ustapit
on juz woéwczas nowej, radykalnej awangardzie spod znaku serializmu, u nas
za$, stanowiac w latach stalinowskich wygodny azyl chroniacy przed doktry-
nerska presja socrealizmu, dozywat swych ostatnich dni. Poetyka neoklasycy-
zmu — z jej energia, temperamentem, rytmiczna motoryka, radosnym zywiotem
zycia — pozostata jednak pierwotnym zrodtem muzyki Kilara niemal po jego
najnowsze utwory. Szczegdlna cecha estetyki tego kompozytora, zauwazana
juz na poczatku lat sze§¢dziesiatych, u zarania jego kariery, stato si¢ umiejgtne
faczenie oszczednosci srodkow dzwigkowych i1 prostoty pomystéw muzycznych
zbarwnoscia i efektownoscia stylu, jaskrawos$cia brzmienia i sita wyrazu, a takze
sugestywnos$cia narracji. Zawsze przyznawano, Z€ ma on rowniez nadzwyczajne
wyczucie konstrukcji muzycznej w jej wewngtrznej logice, w procesie rozwoju
napig¢ emocjonalnych w czasie. Jego drogg tworcza znamionuje zatem zar6wno
zmienno$¢ stylow i srodkoéw dzwigkowych, jak i tozsamos¢ osobowosci.

Wojciech Kilar byt wspottworca przetomu, jaki dokonat si¢ w polskiej
muzyce po wydarzeniach pazdziernika 1956 roku. Wraz z Krzysztofem Pen-
dereckim i Henrykiem Mikotajem Goreckim wspottworzyl polska szkote
kompozytorska, nierozerwalnie zwiazana z fenomenem polskiego sonory-
zmu. Na poczatku lat sze$cdziesiatych warszawskojesienne prawykonania
jego utwordw Riff 62 1 Genérique staly sig, na rowni z Trenem — Ofiarom
Hiroszimy 1 Polimorfiq Pendereckiego czy cyklem Genesis Goreckiego,
znakiem rozpoznawczym tej szkoty. Przychodzi dzi§ czas na renesans tej
muzyki. Polski sonoryzm przynidst niebywate poszerzenie mozliwosci mu-
zyki, jej srodkow brzmieniowych. Stat si¢ manifestacja tworczej wolnosci,
erupcja fantazji i wyobrazni dzwigkowe;j. Przy tym wszystkim, byt muzyczna
»abstrakcja z domieszka mimesis” ', by postuzy¢ si¢ celna metafora Karola

' K. B er ger, Potega smaku. Teoria sztuki, thum. A. Tenczynska, stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2008, s. 325.
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Bergera sformulowana jako postulat wobec wspotczesnej sztuki. Riff 62 czy
Générique —najcelniejsze Kilarowe utwory tych lat — to dramatyczne narracje
muzyczne. Nowe tworzywo szmerowo-dzwigkowe wyzwolito nieznane dotad
wartosci ekspresyjne: niesamowitos¢, niepokoj, drastyczno$é, groze. Ow $wiat
dzwigkow korespondowat z doswiadczeniami cztowieka dwudziestego wieku,
z nadchodzacym cywilizacyjno-technologicznym ,,szokiem przysztosci”.

Niespelna dekadg pozniej, na poczatku lat siedemdziesiatych, Kilar poze-
gnat si¢ jednak z radykalnym i1 agresywnym sonoryzmem. Uczynit to w subtel-
nej, uwodzacej niuvansami i dyskretnymi przeobrazeniami barw harmonicznych
kompozycji Upstairs-downstairs. Potaczyta ona harmonike klasterow z to-
nalnym rdzeniem formy oraz wywodzaca si¢ z amerykanskiego minimalizmu
poetyka trwania i niuansu. W owym czasie muzyka Kilara oczyszcza sig i roz-
jasnia, rozgeszcza i sublimuje, uspokaja, zwalnia tempo — tym razem jakby na
przekor zgietkowi i pospiechowi dwudziestowiecznej cywilizacji. Sonoryzm
zostaje polaczony z redukcyjnym konstruktywizmem, plastyczna organizacja
formalna, forma rozwijajaca si¢ wokot wyroznionych dzwigkow tworzacych
o$ utworu, wreszcie — z restytucja myslenia harmonicznego, wzbogaconego
o klastery pot- i catotonowe. Ukazane zostaja de facto drogi wyjscia z brzmie-
niowego radykalizmu, czy to w strong nowej syntezy, taczacej harmonike
klasterow z tonalnym rdzeniem formy 1 wspolbrzmieniami konsonansowymi,
czy to w strong estetyki minimalizmu.

W roku 1974 poematem symfonicznym Krzesany Kilar otworzyt nowy
rozdziat swojej tworczosci. Ozywienie witalnego folkloryzmu w modalno-
sonorystycznym medium harmonicznym wzbudzito z jednej strony entuzjazm,
z drugiej konsternacjg. ,,Otworzyle§ okno 1 wpuscite$ do zatechtego pokoju
muzyki polskiej §wieze powietrze* — powiedzial wowczas kompozytorowi Jan
Krenz. Tadeusz A. Zielinski natomiast apodyktycznie stwierdzil, ze utwoér ten
to kompletny niewypal, falszywa koncepcja pogodzenia folkloru in crudo ze
wspotczesnoscia i niekonwencjonalnoscia®. Z perspektywy czasu utwor okazat
si¢ niewatpliwie arcydzielem, najwspanialsza po Harnasiach Szymanowskie-
go apoteoza goralszczyzny. Wiasciwy przetlom w polskiej muzyce przyniosty
wszakze pamigtne lata 1976-1977. Powstaje wowczas /1] Symfonia Gorec-
kiego, I Koncert skrzypcowy Pendereckiego, Koscielec 1909 Kilara i Musica

2 M. Wieronski, Uwory wpisane w tradycje i wspolczesnosé, BeArTon, https://www.
bearton.pl/pl/kilar-orawa-koncert-fortepianowy-krzesany/.

3 Jest co$ falszywego w samej koncepcji i probie prostego pogodzenia watkoéw harmonicznych,
rytmicznych i motywicznych folkloru, doktadnie tych samych, jakie fascynowaty kompozytoréw
weczesniejszych pokolen — ze wspotczesnym gustem brzmieniowym i nowoczesng «niekonwencjo-
nalno$cia» kompozycji [...] Niestety eksperyment Kilara jest kompletnym niewypatem”. O muzyce
polskiej na Festiwalu (Wypowiedzi Ludwika Erhardta, Tadeusza Kaczynskiego, Witadystawa Mali-
nowskiego, Olgierda Pisarenki, Tadeusza A. Zielinskiego), ,,Ruch Muzyczny” 18(1974) nr 23, s. 6.
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domestica Zbigniewa Bujarskiego — kompozycje uznane za reprezentatywne
dla rodzacego si¢ ,,nowego romantyzmu”. Kilar znowu staje si¢ wspottworca
doniostego zwrotu we wspotczesnej muzyce. Zwrotu stanowiacego odpowiedz
na kryzys zachodniej kultury 1 cywilizacji.

Starsze i najstarsze pokolenie kompozytoréw, wbrew atakom lewicujacej
mtodziezy, z godna uwagi konsekwencja trwa do dzisiaj przy ponowoczesnej
,rehabilitacji” tradycji. Swiadczy to niewatpliwie o glebokich racjach filozo-
ficzno-estetycznych, jakie wysunigto wowczas w opozycji do radykalnego
modernizmu. Byta to reakcja na ,,bezznaczeniowo$¢” czysto estetycznej abs-
trakcji oraz bezkrytyczny kult ,,nowosci” i ,,postgpu”. Posrod artystycznych
autorytetow Kilar byt jednym z nielicznych, ktorzy nie ulgkli si¢ ani atakow
bylych awangardzistow, ani zakle¢ tradycjonalistow. Zaproponowat formu-
¢ postmodernizmu odmienna, szersza, bardziej zrbwnowazona estetycznie
1 ambitng od stylistycznego tygla, konsumpcyjnego ,,bazaru kultury” czy de-
konstrukcjonizmu.

Postawa owa wynikala, w moim najgl¢bszym przekonaniu, z ducha syn-
tezy 1 przeswiadczenia o potrzebie zachowania ciaglosci tradycji kulturowej
w dobie tak powaznego jej zagrozenia. Tworczo$¢ wyplywajaca z tego ducha
przeciwstawia autarkicznemu subiektywizmowi poczucie wspolnotowego wy-
miaru kultury 1 sztuki. jako przestrzeni dialogu, porozumienia migdzy ludzmi,
ale takze reinterpretacji, nie za$ ortodoksyjnego ,.kultywowania” tradycji. Po-
twierdzenie stusznosci tej drogi znajdujemy w koncepcjach najwybitniejszych
umystow ubieglego stulecia: Martina Heideggera®, Hansa-Georga Gadamera®
czy Paula Ricoeura®.

Ponowoczesnos¢ w wydaniu polskich kompozytoréw ma oczywiscie rozne
barwy. Muzyke Kilara znamionuje szczegdlna rola programowosci i tematu
religijnego, a ponadto fascynacja folklorem goralskim. Ta ostatnia dochodzi do
glosu nie tylko w utworach zrodzonych wprost z inspiracji goralszczyzna, jak
w Krzesanym czy Orawie, ale 1 w muzyce religijnej. Podobnie zreszta ton mo-
dlitwy pojawia si¢ w muzyce czysto instrumentalnej. Rado$¢ zycia 1 religijna
kontemplacja §wiata — to dwie strony osobowosci kompozytora. W ostatnich
latach jego zycia zdecydowanie przewazata ta druga.

Wojciech Kilar w swych pogladach estetyczno-muzycznych bardzo silnie
akcentowat rozdziat migdzy muzyka autonomiczna, filharmoniczno-koncerto-

4 Zob.np. M. Heidegger, Bycie i czas, thum. B. Baran, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2002, s. 26-28, 278-282.

5 Zob.np. H.G. Gad amer, Aktualnosé piekna. Sztuka jako gra, symbol i Swieto, thum. K. Krze-
mieniowa, Oficyna Naukowa, Warszawa 1993.

¢ Zob.np.P.Ricoeur, Egzystencja i hermeneutyka, thum. K. Tarnowski, w: tenze, Egzysten-
cja i hermeneutyka. Rozprawy o metodzie, ttum. E. Bienkowska i in., Instytut Wydawniczy Pax,
Warszawa 1975, s. 128-148.



Kilar — Moniuszko naszych czasow 265

wa, a muzyka uzytkowa, do ktorej zaliczal uprawiang przez siebie w mistrzow-
ski artystycznie sposob muzyke filmowa. A jednak jego pézna tworczos¢ w obu
tych dziedzinach zmierzala do ich zbliZzenia, do zasypania przepasci migdzy
sztuka elitarna i popularna. W ostatnich latach zasadniczo nie komponowat
juz na uzytek filmow, ale jego muzyka koncertowa ciagle pojawiata si¢ jako
ilustracja czy komentarz do wspotczesnych obrazow filmowych.

Podobne napigcie migdzy pigknem ,,wolnym” i ,,zaleznym” przenika jego
muzyke¢ symfoniczno-koncertowa. W tworczosci Kilara oba te rodzaje mu-
zycznego pigkna wzajemnie ciaza ku sobie, w osobliwy sposob sig przenikaja.
W formach czysto instrumentalnych — by wymieni¢ cho¢by September Sym-
phony, oba koncerty fortepianowe czy Ricordanze na orkiestr¢ smyczkowa
—ujawnia si¢ mniej czy bardziej wyrazna inspiracja pozamuzyczna, poetycka.
Nosnikiem ekspresji i znaczenia staja si¢ tu cytaty z melodii piesni religij-
nych, choratowe religioso, recytatywno-deklamacyjny topos modlitwy. Z kolei
ostatnie symfonie — Sinfonia de motu czy V Symfonia Adwentowa — to wielkie
formy wokalno-instrumentalne. Niegdys$ kompozytor stronit od gatunkow $ci-
sle liturgicznych: Missa pro pace zapoczatkowala calg seri¢ takich utworow,
poprzez Magnificat, Te Deum, po Veni Creator. A jednak, jak §wiadczy chocby
ostatnia kompozycja, jakze szlachetna w prostocie sSrodkdw muzycznych, nie
ma w muzyce Kilara zadnej podwojnosci, rozdzielnosci znaku i1 znaczenia,
estetycznej roztacznosci utwordéw z tekstem i1 bez tekstu. Forma dzwigkowa
w swej gradacyjnej narracji i dramaturgii, narastaniu dynamiki i rozszerzaniu
faktury, ruchu wzwyz — ewokuje sama z siebie symboliczny sens dazenia ku
transcendencji. Wchtania stowo lub uwydatnia jego ekspresjg, koloryt emo-
cjonalny, przestanie. Muzyczne myslenie Kilara jest ze swej istoty akordowo-
harmoniczne i symfoniczne, wlasciwe idei muzyki absolutnej, abstrakcyjnej,
ze swego ducha pitagorejskiej, oczywiscie z domieszka lub spora doza szeroko
pojgtej mimesis.

Gdy z kolei wsrdd kilkutysigcznego audytorium wshuchujemy si¢ w dum-
nego poloneza z Pana Tadeusza’, muzyke mitosna z Drakuli®, uroczego walca
z Tredowatej’ — przychodzi nam do glowy nieodparta mysl, ze tworca tej mu-
zyki, nie rezygnujac bynajmniej z ambicji artystycznych, zawsze respektujac
najwyzsze wymogi warsztatu muzycznego, zrealizowal marzenie swego zycia:
trafit ze swa muzyka ,,pod strzechy”, do serc milionéw shuchaczy. Zaiste stat
si¢ co najmniej wspotczesnym Moniuszka.

" Pan Tadeusz, Polska, Francja, 1999, rez. A. Wajda.
8 Bram Stoker’s Dracula, USA, 1992, rez. F.F. Coppola.
° Tredowata, Polska, 1976, rez. J. Hoffman.
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ABSTRAKT /ABSTRACT
Leszek POLONY - Kilar — Moniuszko naszych czasow

Autor szkicu nawiazuje do wyrazonego przez Wojciecha Kilara pragnienia,
by w dziedzinie muzyki symfonicznej, koncertowo-filharmonicznej, sta¢ si¢
tworca tej miary, co Stanistaw Moniuszko w dziedzinie opery. Wykazuje, ze
obu kompozytoréw taczy podobna postawa tworcza oraz ze ze wzgledu na swo-
je osiagnigcia i rolg, jaka odegrat Kilar w polskiej muzyce, w petni zastuguje
on na miano wspotczesnego Moniuszki.

Stowa kluczowe: Wojciech Kilar, muzyka wspoétczesna, muzyka autonomiczna
i uzytkowa
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Leszek POLONY, Kilar: Moniuszko of Our Time

The author of the essay refers to an aspiration, expressed by Wojciech Kilar,
to become in the area of symphonic (concert-philharmonic) music an artist of
a stature as great as that achieved by Stanistaw Moniuszko in the field of opera.
The author argues that the two composers display similar attitudes as creative
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artists and that Kilar, on account of his achievements and of the role he played
in Polish music, deserves to be considered the “contemporary Moniuszko.”
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