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USLYSZEC WSZECHSWIAT

Pojecie harmonii, wystgpujace juz w antycznej literaturze greckiej, sprecyzowali
pitagorejczycy, odnoszac je poczatkowo do systemu muzycznego, do relacji dzwigkow
w instrumentach, a nastgpnie do swojej wizji $wiata — struktury uporzadkowane;j, kto-
rej tad wyrazi¢ mozna w kategoriach liczbowych, podobnie jak relacje tonow liry. Jak
napisat Jamie James: ,,Odkrycie pitagorejczykow nie sprowadzalo si¢ do zauwazenia
znacznych podobienstw migdzy liczba, muzyka i kosmosem; oni je ze sobg utozsamiali.
Muzyka byta liczba, a kosmos byt muzyka™'. Wedhug pitagorejskiej kosmologii, wiazacej
ruch z dzwigkiem, ciata niebieskie tworza harmonig sfer: poruszajac si¢ z wtasciwag im
predkoscia (zalezna od odlegtosci od $rodka §wiata), wydaja dzwigki taczace si¢ w mu-
zyke. Jako nieustannie obecna, pozostaje ona jednak niestyszalna dla przyzwyczajonych
do jej brzmienia ludzi?.

Pitagorejskie przekonanie o zwiazku miedzy $wiatem fizycznym a liczba prawdo-
podobnie zainspirowato Platona, w ktérego koncepcji §wiat rowniez zbudowany jest na
zasadzie harmonii. Jak pisze Giovanni Reale, w koncepcji Platonskiej struktury czysto
astronomiczne, a takze muzyka i dusze naleza do tej samej sfery, co byty matematycz-
ne, posredniej migdzy poziomem idei a $wiatem materialnym?®. Demiurg uksztaltowat
kosmos, przyjmujac za wzor wieczne i samoistne idee — w dialogu Timaios czytamy,
ze budowniczy $wiata ,,wyprowadzil go z chaosu i doprowadzit do tadu™, tacznikiem
jego sktadnikow czynigc proporcje. Poniewaz kierowat si¢ dobrem i pragnat uczynié
swe dzieto pigknym, ,,wytoczyt $wiat na okragto, w postaci kuli’’, nadajac mu ,,ksztatt
najdoskonalszy ze wszystkich™. W tym zgeometryzowanym $wiecie planety obdarzone
dusza jako zasada ruchu kraza po statych, regularnych szlakach. Zwiazek pozostajacej
w ruchu ,,konstrukcji” wszechswiata z muzyka w spos6b niemal poetycki ukazat filozof
w formie mitu w ostatniej ksiedze Panstwa. Zawiera ona opowies$¢ Era, zotnierza, ktory
powraca z za§wiatow, by nabyta tam wiedzg przekazaé¢ ludziom. Zgodnie z jego relacja
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zawieszone w stupie §wiatta wrzeciono Konieczno$ci stanowi o$ obrotu kulistego $wia-
ta, w ktorym znajduja si¢ qugl poruszajace si¢ z rozng predkoscia: ,,Na kazdym kregu
chodzi Syrena obracajqca si¢ razem z nim i wydaje jeden glos, ]eden ton. Wszystkie
razem, a jest ich osiem, tworza jeden harmonijny akord™’. Syreni §piew wyobraza zatem
muzyke sfer, do ktorej dotaczaja swe glosy Mojry, corki Koniecznosci.

Idea tadu wszechs$wiata obecna byta takze w mysli nowozytnej. Emblematycz-
nym tego przyktadem sa poglady Johannesa Keplera i jego dzieto Harmonices mundi®,
w ktorym przedstawit Swiat jako manifestacje boskiej harmonii. Harmonig t¢ dostrzegat
w proporcjach charakteryzujacych ruch planet, ktéry poréwna¢ mozna do niebianskiego
choru. Twierdzil, ze ludzie stworzyli muzyke, nasladujac dzieto Boga — odwzorowali
jedynie owe proporcje.

Niejednokrotnie w dziejach filozofii, astronomii czy fizyki w wyjasnianiu rzeczywi-
stosci postugiwano si¢ metaforyka muzycznga. Niektorzy doszukuja si¢ analogii z mu-
zyka 1 Pitagorejska harmonia nawet w formutowanej w drugiej potowie dwudziestego
wieku teorii strun. Epoka, w ktdrej w szczegdlny sposob eksponowano zwiazek muzyki
z harmonia $wiata, bylo jednak Sredniowiecze, taczace w tej dziedzinie tradycjg pitago-
rejsko-platonska z wiara chrzescijanska. W mysli sredniowiecznej matematyczno-ko-
smologiczny wymiar muzyki splott si¢ z jej wymiarem teologicznym i moralnym. Jak
pisze Bohdan Pociej, muzyka ,,byta w centrum §wiatoodczucia i §wiatoobrazu wiekow
srednich™, a intelektualici tamtych czasow, wrazliwi na muzyke, nosili ja w sobie. Ich
$wiat rozbrzmiewat dzwigkami. W nurt ten wpisuje si¢ migdzy innymi Honoriusz Augu-
stodunensis, a $cislej — jego pisma, gdyz o samym autorze niewiele wiadomo.

Wedtug Honoriusza od ziemi az do firmamentu rozbrzmiewa stodka niebianska mu-
zyka, ktorej zrodtem sa obroty siedmiu sfer planetarnych, poruszajacych si¢ w pigknej
harmonii. Owych niebianskich tondw cztowiek nie moze ustysze¢ z dwoch powodow: ich
intensywnos$¢ przekracza mozliwosci percepcyjne ludzkiego stuchu, a ponadto styszalne
sa tylko dzwigki rozchodzace si¢ w powietrzu, a sfery planet naleza do obszaru ognia'®.
Kosmologiczna koncepcja Honoriusza w pewnym sensie znajduje odzwierciedlenie w jego
pogladach teologicznych. Honorianski wszech$wiat sktada si¢ z dwadch cze$ci, niebianskiej
i ziemskiej, posiadajacych harmonijng strukture, w ktorej wspotbrzmia opozycje.

»Najwyzszy tworca — pisat dwunastowieczny mysliciel — zbudowat caty $wiat niczym
wielka cytre, w ktorej zestawit rozne struny, tak aby Wydawaly wielorakie dzwigki. [Bog]
cale swoje dzieto p0d21e111 na dwa, Wyznaczajqc W nim przec1w1enstwa Duch i ciato,
niczym chér meski i chtopigey, wydaja niskie 1 wysokie dzwigki, poniewaz w naturze
[w przyrodzonych wtasnos$ciach] (in natura) sa przeciwstawne, lecz w istocie dobra (in
essentia boni) zgadzaja si¢ ze soba”!!. Podobnie jak duch i ciato, przeciwstawne dzwigki

" Tenze, Panstwo, ks. X, 617 C, ttum. i oprac. W. Witwicki, Wydawnictwo Akme, Warszawa
1991, t. 2, 5. 254.

§ Zob. Joanni Kepleri Harmonices mundi, Johann Planck, Linz 1619.

° B. P ociej, Harmonia Swiata?, w: tenze, Z perspektywy muzyki, Towarzystwo ,,Wigz”,
Warszawa 2005, s. 177.

1 Por. M. Jamr 6 z, Bog, swiat i cztowiek w pismach Honoriusza Augustodunensisa,
Wydawnictwo KUL, Lublin 2008, s. 102n.

"Honoriusz Augustodunensis, Liber duodecim quaestionum. Ksiega dwunastu
kwestii, ttam. M. Jamroz, w: Jamroz, Bog, swiat i cztowiek w pismach Honoriusza Augusto-
dunensisa, s. 185.



Przez pryzmat Ethosu 279

wydaja ,,aniot i diabet, niebo i piekto, ogien i woda, powietrze i ziemia, stodkie i gorz-
kie, migkkie i twarde, jak rowniez inne wedtug tego sposobu’'2. Harmonijnie i ,,stodko”
brzmia glosy istot duchowych, dzigki temu, ze wydaja one rozne dzwigki, w zalezno-
$ci od miejsca w hierarchii niebianskich zastgpoéw odpowiadajacego ich godnosci: od
najnizszej, przystugujacej aniotom, do najwyzszej — cherubinow i serafinow. Glosy te
zestrojone sa we wspolnym uwielbieniu Stworcy. ,,Podobnie tez byty cielesne (corpora-
lia) nasladuja rozne dzwigki, zostaly bowiem podzielone wedtug rodzajow, gatunkow,
wiasnosci indywidualnych i form liczbowych. Wszystkie one wspotbrzmia zgodnie i tak
oto wszczepionego sobie prawa, niczym dzwigczacych skal, przestrzegaja’™'>.

W kategoriach muzycznych opisywata wszech§wiat takze Hildegarda z Bingen.
Jak zauwaza Btazej Matusiak, w jej pismach odnalez¢ mozna wszystkie motywy §re-
dniowiecznej mysli o harmonii $wiata. Pojecie harmonii ma fundamentalne znaczenie
w calej koncepcji rzeczywistosci Hildegardy, zar6wno w kosmologii i teologii, jak i fi-
lozofii dziejow. Dostrzegata harmoni¢ w krazeniu firmamentu, wigzata ja jednak gtow-
nie z harmonia zywiotow: ,,Gdy firmament mknie przez eter, powstaje radosny i peten
chwatly dzwigk zywiotow [...]. Kazdy z zywiotow odznacza si¢ bowiem wtasciwym sobie
dzwigkiem, zgodnie z tym, co Bog postanowit. Ztaczone w jedno brzmia one niczym
struny cytry”!4,

Strunami metaforycznej cytry sa nie tylko zywioty kosmiczne, ale takze byty duchowe,
ludzie i wszystkie istoty zywe oraz byty nieozywione. Pierwszym dzwigkiem jest Bog —
stworca $wiata 1 zasad harmonii — wibracja Jego glosu wprawia wszech$wiat w ruch. Lad
$wiata stanowi odzwierciedlenie Boskiego porzadku. Wszystko, co istnieje, rozbrzmiewa
dzwigkami, gloszac chwale Stworcy. Hildegarda wyroznia trzy rodzaje piesni na czgs$é
Pana, ktore razem tworza symfoni¢ chwaty: laus, czyli (w sensie $cistym) piesni chorow
anielskich, sonus — piesn kosmosu, wirujacych zywiotow, wiatrow, obtokow, roslin i zwie-
rzat, a takze epok historii ludzkosci, oraz operatio — wlasciwe tylko ludziom ze wzgledu
na mozliwos¢ ich wspolpracy z Bogiem i kosmosem. Cztowiek, znajdujacy sig¢ w centrum
$wiata, jako istota cielesna, ale obdarzona ,,symfoniczna” dusza, uczestniczy tez w laus
i sonus. Jako mikrokosmos odzwierciedla harmonig $wiata, ale jest takze obrazem Boga.
Pierwszy cztowiek w stanie niewinnos$ci miat glos podobny do glosu aniotow, wspotbrz-
miacy z chérami anielskimi w piesni chwaty. Ow glos, ,,w ktorym rozbrzmiewata stodycz
wszelkiej harmonii i catej sztuki muzycznej”'*, utracit on jednak po upadku — $miertelnik
nie moglby znie$s¢ mocy tego glosu. Grzech pierworodny nie tylko zaktocit harmonig
w czlowieku, ale tez wprowadzit dysharmoni¢ do $§wiata materialnego. Zaburzone zostato
wspotbrzmienie dwoch sfer wszech§wiata: nadprzyrodzonej i przyrodzone;j's.

Rola cztowieka w dziejach zbawienia polega wtasnie na usilnym dazeniu do przy-
wrocenia harmonii. W urzeczywistnianiu tego powotania pomocna jest — obok ,,eksklu-
zywnego” daru proroctwa — wiasnie muzyka, ,,wymyslona”'’ przez prorokdw i tworzona
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przez ludzi. Przypomina ona o ,,stodyczy i uwielbieniu, ktore przed upadkiem Adam miat
wspolnie z aniotami™® 1 budzi tesknote za powrotem do tego stanu, niesie pocieche i ra-
do$¢ duszy. Tak oto w pismach Hildegardy metaforyczne rozumienie muzyki splata si¢
z dostownym.

W jednej z wizji nadrenskiej mistyczce dane bylto stysze¢ orszaki niebianskie, ktore
»we wszelkim rodzaju muzyki cudownymi glosami ogtaszaty zadziwiajace dzieta, kto-
rych Bog dokonuje w duszach btogostawionych, i w nich wielce wystawialy Boga™".
Nie wiadomo jednak, czy muzyke t¢ styszata na sposob zmystowy i czy doswiadczenie
to miato wptyw na jej tworczos¢ kompozytorska. Trudno jednak oprze¢ si¢ wrazeniu,
ze w utworach Hildegardy — mimo uptywu niemal dziewigciu wiekdéw tak chetnie wy-
konywanych i stuchanych — pobrzmiewa echem musica celestis.

Przyktady ,,muzycznych” opisow rzeczywistosci w dzietach $redniowiecznych
myslicieli mozna by mnozy¢, warto jednak na koniec zastanowic sig, co oznacza ,,har-
monia $§wiata” dla czlowieka ksztattowanego przez wspotczesna kulturg. Czy jest juz
tylko pojeciem z mitologii i pigknych, ciekawych, ale dawno przebrzmiatych koncepcji
filozoficznych? Krzysztof Lipka uwaza, ze harmonia mundi nie jest wytworem czystej
spekulacji, ale wyrazem naszych tgsknot, reminiscencja marzenia, ze muzyka kosmosu
stanie si¢ dla nas styszalna. W tym kontekscie zartobliwie wyraza on nadzieje, ze spetni
si¢ zapowiedz zawarta w renesansowym Miescie storica® Tomassa Campanelli i wyna-
lezione zostanie urzadzenie, ktore to umozliwi.

Innej odpowiedzi na postawione tu pytanie udzielit Pociej. Z jego rozwazan mozna
wysnu¢ wniosek, ze funkcj¢ owego czutego ,,urzadzenia” pelni kompozytor, ktory dzigki
swej wrazliwosci niejako przejmuje wielka kosmiczno-boska energig i wciela ja w kon-
strukcje dzwigkowe, taczac w muzyce harmoni¢ wszech§wiata z pierwotnym chaosem?.
Pociej wiazat pojecie harmonia mundi z sensem istnienia muzyki, ktora — tak w czasach
dawnych, jak i obecnie — scala w sobie tad kosmlczny, zywiot ziemski 1 matematyke.
,»Nie widzg — pisat — innego sposobu tltumaczenia sensu i uzasadniania celu oraz postan-
nictwa muzyki, jak tylko w ramach tego Swiatopogladu [...] ktorego sednem mys$lowym
jestidealizm obiektywny o genezie platonskiej. Postawa wyrastajaca w wyzszy porzadek
rzeczywistosci, [...] w dostepna tylko poznaniu umystowemu boska sferg idei”*.

By¢ moze nadal sa w$rdd nas muzykolodzy, kompozytorzy, wykonawcy czy mi-
tosnicy sztuki dzwigku, dla ktorych — jak dla zmartego kilkanascie lat temu Bohdana
Pocieja —,,hasto Harmonia mundi dzwigczy zywo, brzmi aktualnie, pobudza wyobraznig,
dziata na intelekt, ozywia mysl o muzyce”?.
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