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O WIZUALNOSCI RZECZYWISTOSCI

Rzeczywistos$¢ i jej obrazowe reprezen-
tacje' — ksiazka zredagowana przez Ma-
cieja T. Kociubg i Adriang Sajur — to drugi
tom serii wydawniczej* bedacej owocem
cyklu ogdlnopolskich konferencji interdy-
scyplinarnych ,,Co i jak poznajemy przez
obrazy?”, organizowanych przez Instytut
Filozofii Wydziatu Filozofii i Socjologii
Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej
w Lublinie. O celu spotkan organizatorzy
na oficjalnej stronie internetowe;j pisza tak:
,»Chodzi o to, by w sposéb interdyscypli-
narny zbadac strukturg poznania, w ktorym
kluczowa rolg odgrywaja obrazy, a takze
0 to, by wyjasni¢, jak procesy kognitywne
oparte na obrazach uzupetniajg i wzbo-
gacaja poznanie oparte na pojeciach™.
Recenzowany tom, stanowiacy poklosie
drugiej edycji konferencji, zatytutowanej
»Rzeczywistos¢ 1 jej reprezentacje — od
mimetyzmu do konstruktywizmu”, dobrze
wpisuje sie w 6w zamysl, poszerzajac ba-

' Rzeczywistos¢ i jej obrazowe reprezen-
tacje, red. Maciej T. Kociuba, Adriana Sajur,
Wydawnictwo UMCS, Lublin 2017, ss. 234.

2 Pierwszy tom w tej serii ukazat si¢ w roku
2015 (zob. Obrazy i poznanie, red. M.T. Kociu-
ba, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2015).

3V Ogdlnopolska Konferencja Interdy-
scyplinarna z cyklu ,,Co i jak poznajemy przez
obrazy?” Ildea konferencji, http://obrazy.umcs.
pl/idea-konferencji/.

dania nad obrazem i obrazowaniem o ko-
lejne wazkie zagadnienia i rozpoznania.
Redaktorzy omawianej pracy zdecy-
dowali si¢ na zamieszczenie mniejszej niz
w przypadku pierwszej ksiazki z tej serii
liczby dzialdéw, co zapewne podyktowa-
ne zostalo potrzebg uzyskania wigkszej
przejrzystosci kompozycyjnej. Szesnascie
artykutéw utozono w trzy bloki tematycz-
ne: ,,Filozofia”, ,Literatura i jgzykoznaw-
stwo” oraz ,,Sztuki plastyczne i film™*. Tak
ogolny uktad wynikat z przyjecia kryte-
rium dziedzinowego, eksponujacego in-
terdyscyplinarnos$¢ badan. Granice blokow
sa jednak ptynne, autorzy poszczegoélnych
tekstow czgsto bowiem nie ograniczajg ich
zakresu wytacznie do jednej dziedziny.
We wprowadzajacej do lektury przed-
mowie redaktorzy stawiaja pytanie, czym
jest wspodtczesnie obraz, starajac si¢ za-
razem zbudowac jego wstepna definicje:
,,Obraz to z jednej strony przedmiot fizycz-
ny, 1zecz zajmujaca przestrzen, a z drugiej
strony to takze nierozciagly byt idealny,
nasz sposob myslenia o swiecie —filtr, kt6-
ry nakladamy na rzeczywistos¢, by moc

* W przypadku poprzedniego tomu zasto-
sowano podziat bardziej szczegdtowy, obejmu-
jacy dziaty: ,,Teoria i praktyka obrazu”, ,,Prze-
strzen i jej obrazy”, ,,Obraz w sztuce religijnej”,
»Poetyka obrazu”, ,,Obraz i dzwigk™ oraz ,,Ob-
razowanie w kulturze”.
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do niej dotrze¢”. W konfrontacji z trescia
pozostatych artykutéw zebranych w pracy
zawarte w przywotanym cytacie okresle-
nie obrazu okazuje si¢ niezwykle trafne.
Autorzy tekstow tych wskazuja, ze w ob-
razach mozna nie tylko zamknac¢ pewna
rzeczywistos¢ 1 probowaé ja dzigki nim
zinterpretowac, ale rowniez na nowo te
rzeczywistos¢ stworzy¢®. Badania nad ob-
razem sg istotne takze w kontekscie rozwo-
ju kultury wspoétczesnej, w ktorej mozna
w ostatnim okresie dostrzec swoisty zwrot

SMT. Kociuba, A. Sajur, Wpro-
wadzenie, wW: RzeczywistoS¢ i jej obrazowe
reprezentacje, s. 7. Na roznorodnos¢ zjawisk,
ktére mozna nazwac ,,obrazami”, wskazywali
réwniez migdzy innymi Jacek Zydorowicz (por.
J. Zydorowicz,lkonologiczne inspiracje w ba-
daniu kultury wspolczesnej, ,,Humaniora. Czaso-
pismo Internetowe” 2016, nr 4(16), s. 26), Anna
Zeidler-Janiszewska (por. A. Zeidler-1J a-
niszewska, O fzw. zwrocie ikonicznym we
wspolczesnej humanistyce. Kilka uwag wstep-
nych, ,,Dyskurs” 2006, nr 4, s. 3, https://www.
asp.wroc.pl/dyskurs/Dyskurs4/AnnaZeidlerJa-
niszewska.pdf) oraz Ewa Kwiatkowska (por.
E. Kwiatkowska, Czymjest obraz? Uwagi
na marginesie antologii tekstow Gottfrieda Boeh-
ma, w: Kultura nie-ludzka, red. A. Kil, J. Mal-
czynski, D. Wolska, Wydawnictwo Uniwersytetu
Wroctawskiego, Wroctaw 2015, s. 251).

¢ We wstepie czytamy, ze artykuly zamiesz-
czone w pierwszym tomie serii ,,Obrazy i Pozna-
nie” ,,z jednej strony opisujg rolg, jaka petnia
obrazy w poznawczym odzwierciedlaniu rze-
czywistosci, a z drugiej badaja, jak obrazy moga
tworzy¢ zupelnie nowa rzeczywistos¢, ktora bar-
dziej $wiadczy o strukturze ludzkiej wyobrazni
niz zewnetrznego wobec poznajacego podmiotu
$wiata” (M.T. Ko ciub a, Jezykomania i obra-
zofobia. Od zwrotu lingwistycznego do ikonicz-
nego, w: Obrazy i poznanie, s. 20). Wypowiedz
ta moglaby rowniez otwiera¢ tom drugi tej serii,
co wskazuje na spojnosé jej podstawowych za-
ozen.

ikoniczny’, zwlaszcza w sferze komuni-
kacji®.

Dziat ,,Filozofia” obejmuje pie¢ tek-
stow, z czego trzy skupiaja si¢ na funkcjo-
nowaniu obrazu w kulturze $redniowiecz-
nej. Autor pierwszego z nich, Jarostaw
Janowski’, przybliza czytelnikowi $rednio-
wieczng technike obrazowego ujmowania
catych systemow pojec, majaca swoje zro-
dto w starozytnej mnemotechnice zwanej
»pokojem Symonidesa”, a polegajaca na
przypisywaniu zapamigtywanym poj¢-
ciom lokalizacji w konkretnej przestrzeni
wyobrazonej'®. Badacz pokazuje, jak $re-
dniowieczna ikonografia wykorzystala te

7 Pisat o tym Maciej T. Kociuba w sprawoz-
daniu z pierwszej edycji konferencji, ktorej pro-
blematyka dotyczyta konkretnych zjawisk sktada-
jacych si¢ na 6w zwrot ikoniczny (por. ten ze,
Miedzy pojeciem a obrazem. (Ogolnopolska konfe-
rencja,,Co ijak poznajemy przez obrazy? Filozofia
kultury, estetyka i kognitywistka wobec fenomenu
poznania obrazowego” Kazimierz Dolny, 18-19 IX
2014), ,,Ethos” 28(2015) nr 1(109), s. 349).

8 Zyjemy wiec w $wiecie, w ktorym prym
wioda obrazy wizualne o réznych celach i za-
mierzonych efektach, a spoleczenstwo staje
si¢ nowoczesnym wtedy, gdy jednym z jego
gléwnych dziatan jest produkcja i konsumpcja
obrazow” (M. S z p u n a r, Kultura obrazu
a ikonosfera Internetu, ,,Studia Medioznawcze”,
34(2008) nr 3, s. 105).

® Por.J. Janows ki, Skutecznosé obra-
zow w ksztaltowaniu schematéw pojeciowych.
,Imago Mundi”, w: Rzeczywistos¢ i jej obrazo-
we reprezentacje, s. 13-24.

100 zwigzkach mi¢dzy przestrzenia a ob-
razowaniem Janowski pisal juz w swoim arty-
kule w pracy Obrazy i poznanie, skupiajac si¢
na przedstawieniu tych zaleznosci w kontekscie
rozwoju perspektywy malarskiej (zob.ten z e,
Perspektywa linearna w kontekscie historii cy-
wilizacji europejskiej, w: Obrazy i poznanie,
s. 119-133). Warto doda¢, ze perspektywa sta-
fa si¢ rowniez przedmiotem analiz Krzysztofa
Guczalskiego, ktory swoj referat zatytutowany
Co jest lepsze od obrazu w perspektywie? przed-
stawit w trakcie pierwszej konferencji,,Co i jak
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zalozenia przy wizualizacji réznego rodza-
jutresci. Mocna strong artykutu jest wska-
zanie filozoficznych podstaw tego systemu
mnemonicznego, wraz z ich przemianami
i rozwojem.

Anna Palusinska'' w swoim tekscie
kontynuuje poruszang juz przez nig te-
matyke Sredniowiecznego malarstwa reli-
gijnego, w szczegdlnosci zas zagadnienie
jego filozoficznego uwarunkowania'?. Ba-
daczka skupia si¢ na konkretnym gatunku
malarskim, jakim jest ikona hezychastycz-
na, i przybliza charakterystyczne cechy
tego typu ikony, podkreslajac, jak wielka
role odgrywato w niej swiatlo. Ciekawie
wybrzmiewaja w artykule watki filozoficz-
ne, w szczegdlnosci omowienie zaleznosci
migdzy sposobem przedstawiania postaci
na ikonach (przede wszystkim poprzez
wykorzystanie §wiatla) a filozofia neopla-
tonska i chrzescijanska.

Tekst Malgorzaty Kowalewskiej'
z kolei zapoznaje czytelnikow z metoda

poznajemy przez obrazy” (zob. Kociub a,
Miedzy pojeciem a obrazem, s. 351).

1 Zob. A. Palusinska, lkona hezycha-
styczna — mimesis i uobecnienie, W: Rzeczywi-
stos¢ i jej obrazowe reprezentacje, s. 25-37.

12 70b. ta z, Obraz chrzescijaniski. Srednio-
wieczne paradygmaty sztuki religijnej, w: Ob-
razy i poznanie, s. 191-205. Warto si¢gna¢ naj-
pierw po ten wlasnie artykut, poniewaz stanowi
on istotna bazg¢ dla refleks;ji zawartych w tekscie
poswigconym ikonie hezychastycznej, naswietla
bowiem migdzy innymi spor migdzy ikonofila-
mi a ikonoklastami. Zob. tez: t a z, Filozofia iko-
ny u Teodora Studyty i Nicefora, Wydawnictwo
KUL, Lublin 2007.

3 Zob.M. Kowalewska, Egzegeza in-
tegumentalna w komentarzu Wilhelma z Conches
do ,,Consolatio Philosophiae” Boecjusza, w: Rze-
czywistos¢ i jej obrazowe reprezentacje, s. 39-
-58. W swoim artykule zamieszczonym w tomie
Obrazy i poznanie autorka réwniez zajmowala
si¢ interpretacjg dziet Sredniowiecznych, sku-
piajac si¢ jednak przede wszystkim na obecnych
w nich ilustracjach (zob. t a z, Dyskurs i obraz:

interpretacji integumentalnej, stosowa-
nej przez sredniowiecznych glosariuszy.
Dzigki metodzie tej historie mitologicz-
ne wpisywac¢ mozna byto w obszar mysli
chrzescijanskiej (etymologi¢ imion boha-
terow mitycznych ,,rozktadano na czynni-
ki pierwsze”, tworzac w ten sposob ciag
obrazéw majacych zupetnie nowe znacze-
nia). Artykut nawigzuje do $redniowiecz-
nego symbolizmu i zawiera omowienia
licznych przyktaddw interpretacji integu-
mentalne;.

Maksymilian Woch przenosi czytelni-
ka w $wiat filozofii Wschodu i na przykta-
dzie ceremonii medytacji na Zielong Tare
opisuje role wizualizacji w buddyzmie
tantrycznym'. W oparciu o liczne bud-
dyjskie traktaty filozoficzne zawierajace
rozwazania na temat wyobrazanych ob-
razow oraz ich rodzajow autor wyjasnia,
na czym polega inicjacja tantryczna, a na-
stepnie omawia wszystkie stopnie Zielonej
Tary, wskazujac zarazem na mozliwos¢
wykorzystania przedstawionych tez w ba-
daniach z zakresu psychologii emocji.

Dziat filozoficzny ksiazki zamyka Ja-
rostaw Strzelecki propozycjq interpretacji
infofenomenologicznej obrazu, mieszcza-
cej si¢ w zakresie filozofii informacji®.
Autor taczy zatozenia filozofii informacji
z narzedziami, jakie oferuje fenomeno-
logia. Same reinterpretacje fragmentow
mys$li filozoficznej Henriego Bergso-
na dotyczacej obrazow zapisuje kodem
wzorowanym na je¢zyku programowania

wartos¢ poznawcza miniatur obrazujqcych tresé
dziel Hildegardy z Bingen, w: Obrazy i pozna-
nie, s. 151-162).

4 Zob. M. W o ¢ h, Wizualizacja w bud-
dyzmie tantrycznym. Obrazowanie emocji,
W: Rzeczywisto$¢ i jej obrazowe reprezentacje,
s. 59-69.

5 Zob.J. Strzelecki, Obraz — re-
alistyczna interpretacja infofenomenologiczna,
W: Rzeczywisto$¢ i jej obrazowe reprezentacje,
s. 71-84.
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Python 3, w ktérym nazwy funkcji (czyli
czesci programu komputerowego) czerpie
z jezyka esperanto. Takie przedstawienie
wizualizacji rzeczywisto$ci przez cztowie-
ka pozwala na spojrzenie z zupehie innej,
nowej perspektywy na problematyke obra-
zu 1 sposobu jego opisu. Autor podkresla,
ze w przypadku badan nad wizualnoscig
istotna rol¢ odgrywa podejscie interdyscy-
plinarne.

Drugi dziat ksiazki, zatytulowany
»Literatura i jezykoznawstwo”, rozpoczy-
na artykut Pawta Grafa!. Autor podejmu-
je problem koegzystencji stowa i obrazu
w tekscie kultury, wskazujac na zwigzane
z tym wspotistnieniem putapki interpreta-
cyjne. Przedstawia tez r6zne kombinacje
stowa i obrazu, proponujac zarazem stwo-
rzenie tak zwanej filologii obrazu. Doty-
czy¢ miataby ona tych utworéw (okresla-
nych przez niego jako powiesci-obrazy),
ktorych wlasciwe odczytanie wymaga
interpretacji zardwno warstwy tekstowe;j,
jak iikonicznej. Przyktady, do ktorych od-
wotuje si¢ Pawet Graf zaczerpnigte zostaty
z literatury wspotczesne;j.

W kolejnym tekscie Katarzyna Stad-
nik na podstawie eseju Zbigniewa Herber-
ta Piero della Francesca rozpatruje zagad-
nienie kulturowego transferu wiedzy'.
W szczegdlnosci skupia sie na sposobie
ksztattowania przestrzeni w eseju'®. Ko-

16 Zob. P. Graf, Filologia obrazu. O po-
wiesciach-obrazach, czyli nowym doSwiadcze-
niu prozy uwiktanej w obrazowosc¢, w: Rzeczy-
wistos¢ i jej obrazowe interpretacje, s. 87-101.

7" Zob. K. S tadnik, Ksztaltowanie
przestrzeni kulturowej a obrazowanie w jezyku
i kulturze wizualnej. Miedzypokoleniowy trans-
fer wiedzy w eseju ,,Piero della Francesca”
Zbigniewa Herberta, w: Rzeczywistosc¢ i jej ob-
razowe interpretacje, s. 103-115.

18 Warto w kontekscie tego tekstu powrdci¢
do artykutu Jarostawa Janowskiego Skutecznosé¢
obrazéw w ksztaltowaniu schematow pojecio-
wych. ,, Imago Mundi”, autor doktadnie objasnia

rzystajac z narzedzi, jakich dostarcza je-
zykoznawstwo kulturowe, i szczegdtowo
je omawiajac, autorka przedstawia obecne
w eseju Herberta przyktady jezykowego
obrazowania przestrzeni.

Damian Zubik poswigcit swoje rozwa-
zania ekfrazom obrazéw Caspara Davida
Friedricha w Hanemannie Stefana Chwi-
na'’. Zawarte w narracji powiesci odnie-
sienia do malarstwa ilustruja — w przeko-
naniu autora artykutu — emocje bohaterow
1 pozwalaja uchwyci¢ melancholijne stany
ich ducha. Przemyslenia dotyczace zwiaz-
ku migdzy melancholia a twdrczoscig Frie-
dricha prowadza Damiana Zubika do wy-
akcentowania kwestii zwiazanych z istotg
skrajnego indywidualizmu.

Artykut wspotredaktorki tomu Adriany
Sajur dotyczy jezykowego obrazu Swiata®.
Autorka prezentuje histori¢ metodologii
jezykowego ujmowania $wiata i zarys do-
tychczasowych badan z tego zakresu. Po
zaprezentowaniu teoretycznej czesci swo-
ich rozwazan autorka przechodzi do analizy
zagadnien wartosciowania w jezyku, po-
stugujac si¢ przyktadami par opozycyjnych
w rodzaju jasne—ciemne czy goéra—dol. Ar-
tykut Adriany Sajur mozna polecic¢ w szcze-
gblnosci studentom filologii, w klarowny
sposob przybliza on bowiem najwazniejsze
kategorie zwigzane z jezykowym obrazem
Swiata.

Ostatni w tekst dziale ,,Literatura i je-
zykoznawstwo” poswigcony zostat jezyko-
wi wizualnemu (graficznemu) ISOTYPE

bowiem dziatanie ,,patacu pamigci”, do ktérego
odnosi si¢ rowniez Stadnik (por. Janowski,
Skutecznos¢ obrazow w ksztaltowaniu schema-
tow pojeciowych. ,,Imago Mundi”, s. 13-15).

19 Zob. D. Zubik, Ekfraza obrazéw Cas-
para Davida Friedricha w ,, Hanemannie” Ste-
fana Chwina, w: Rzeczywistos¢ i jej obrazowe
interpretacje, s. 117-126.

20 Zob. A. Sajur, Jezykowy obraz $wiata
i wartoSciowanie w jezyku, w: Rzeczywistos¢
i jej obrazowe interpretacje, s. 127-143.
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(ang. International System of Typographic
Picture Education). Jezyk ten doskonale
ukazuje, ze kultura wspdtczesna jest kul-
turg obrazowa i ze w komunikacji cztowiek
zatoczyt petlny obrot, powracajac do sfery
piktogramow?!. Monika Marek-Lucka, au-
torka artykutu, przybliza czytelnikom ideg
tworzenia sztucznych jezykow, a nastepnie
wyjasnia, czym jest i czym charakteryzu-
je si¢ ISOTYPE. Przedstawia tez schemat
budowania pojedynczych obrazow-znakdow,
szczegblng uwage zwracajac na sposob,
w jaki odzwierciedlajg one rzeczywisto$¢?.

Trzeci dziat ksiazki, noszacy tytut
»Sztuki plastyczne i film”, otwiera artykut
Dobrostawa Baginskiego, ktdry stawia py-
tanie, czy sztuki audiowizualne nie powin-
ny (na podobienstwo jezyka) dysponowac
swoja wlasng gramatyka?. Autor wskazu-

2 Zob.M. Marek-Lucka, Odpojecia
do obrazu. Problem reprezentacji na podstawie
Jezyka wizualnego ISOTYPE, w: Rzeczywistos¢
i jej obrazowe interpretacje, s. 145-156. 1SO-
TYPE, do ktérego gtéwnych zatozen nalezato
»Zjednoczenie $wiata nauki” (tamze, s. 153),
zdaje si¢ potwierdzacé tezg, ze wizualnos¢ moze
by¢ ,wehikulem takich aspektow wiedzy na-
ukowej, ktorych ujecie w stowa moze sprawiaé
trudnosci” (Zydorowicz dz cyt.,s. 33).

2 Zamieszczenie tekstu Moniki Marek-
-Luckiej po artykule Adriany Sajur pozwala czy-
telnikowi przystapi¢ do jego lektury, zapoznaw-
szy si¢ wezesniej z zalozeniami jezykowego ob-
razu $wiata, a w szczegolnosci z teza, ze jezyk
zawiera w sobie pewien sposob postrzegania
$wiata.

2 Zob.D. Baginski, Czy potrzebna jest
gramatyka wizualna i czy jest mozliwa?, w: Rze-
czywistos¢ i jej obrazowe interpretacje, s. 159-
165. Podczas pierwszej konferencji z cyklu ,,Co
i jak poznajemy przez obrazy?” Dobrostaw Ba-
ginski wyglosit referat zatytutowany ,,Dekalog
wizualno$ci”, rowniez poswigcony teoretycz-
nym rozwazaniom dotyczacym problematyki
obrazu i obrazowego pojmowania rzeczywistosci
(por. Kociub a, Miedzy pojeciem a obrazem,
s. 349n.).

je, ze mogloby to znacznie utatwic¢ bada-
czom analiz¢ dziet tworzonych w ramach
tych sztuk, a w konsekwencji podniostaby
ich rangg. Baginski nie proponuje jednak
konkretnego rozwiazania tego problemu,
akcentujac jedynie pewien jego wymiar
1 zarysowujac ,,putapki”, w ktore popasé
moga pragnacy stworzy¢ gramatyke sztuk
audiowizualnych.

Borys Nowak poswigca swoj tekst ana-
lizie cyklu malarskiego Francisa Bacona
poswigconego papiezowi Innocentemu X,
ainspirowanemu ptétnem Diega Velazque-
za Portret papieza Innocentego X**. Nowak
snuje refleksje filozoficzng dotyczaca pro-
by uchwycenia podmiotu znajdujacego si¢
w specyficznym stanie zawieszenia migdzy
$wiadomoscig a nieswiadomoscig. Korzy-
sta w tym celu z narzgdzi wypracowanych
w ramach fenomenologii i psychoanalizy,
i w efekcie tworzy wnikliwe studium tego
fragmentu tworczosci Bacona®.

Agnieszka Cieslak z kolei swoim ar-
tykutem inicjuje w omawianej monografii
tematyke filmu®®. Autorka poddaje anali-
zie warstwe muzyczng Artysty*’, obrazu
w rezyserii Michela Hazanaviciusa, by
pokazaé, jak duza rol¢ spetnia ona w bu-
dowaniu $wiata przedstawionego w dzie-
le 1 jakie ma znaczenie dla jego odbioru.
Wybrany przez autorke przedmiot badan
jawi si¢ jako intrygujacy, Artysta jest bo-
wiem filmem niemym, $ciezka dzwigko-
wa w polaczeniu z gra aktorska zastepuje

% D. Velazquez, Portret papieza In-
nocentego X, ok. 1650, Galleria Doria Pamphili,
Rzym, Wtochy.

2 Zob. B. N o w a k, Widzialnos¢ i nie-
Swiadomosé, w: RzeczywistoS¢ i jej obrazowe
reprezentacje, s. 167-180.

% Zob. A. Cie$lak, Muzyczny obraz
rzeczywistoSci w filmie ,, Artysta” Michela Ha-
zanaviciusa, W: Rzeczywistos¢ i jej obrazowe
reprezentacje, s. 181-192.

2T Artysta (The Artist), Belgia—Francja—
USA, 2011, rez. M. Hazanavicius.
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w nim zatem dialogi bohateréw. Materiat
ten doskonale ukazuje, ze widz nie jest
w stanie w pelni odczyta¢ dzieta filmo-
wego, skupiajac si¢ wytacznie na §wiecie
przedstawionym na ekranie i wytaczajac
z percepcji Sciezke dzwigkowa.

Z kolei artykut Adama Cichonia te-
matycznie nawigzuje do teorii kina Gillesa
Deleuze’a® i tworczo$ci Sergiusza Eisen-
steina. Autor skupia si¢ na podobienstwie
obrazéw filmowych do hieroglifow. Punk-
tem wyjsciowym (jak i finalnym) badacz
czyni t¢ samg sceng z Podrozy na Cytere”
w rezyserii Theodorosa Angelopoulosa.
Na jej przyktadzie pokazuje, ze poszcze-
golne kadry filmu, podobnie jak hieroglify,
cechuje wieloznacznosé, co z kolei prze-
ktada si¢ na niezliczona liczbg obrazéw
rzeczywistosci, ktore moze odkrywac in-
terpretator dzieta.

Podobnie jak czyni to Agnieszka Cie-
$lak, Maciej Koztowski poswigca swdj
artykut jednemu, wybranemu aspektowi
dzieta filmowego: jest nim praca kamery*’.
Na przyktadzie Birdmana® w rezyserii
Alejandra G. Ifiarritu autor przekonuje, ze
nawet bardzo schematyczng histori¢ moz-
na przekaza¢ w sposob swiezy dzigki od-

8 Zob. A. Cichon, Obraz filmowy jako
wieloznaczny hieroglif w teorii kina Gillesa De-
leuze’'a, w: Rzeczywistos¢ i jej obrazowe reprezen-
tacje, s. 193-202. Szerzej na temat Gillesa Deleu-
ze’a teorii kina zob. m.in. M. Jakubowska,
Teoria kina Gillesa Deleuze'a. Filozoficzna dia-
gnoza kultury wizualnej XX wieku, Rabid, Kra-
kow 2003.

¥ Podroz na Cytere (Taxidi sta Kithira),
Grecja, 1984, rez. T. Angelopoulos.

30 Zob. M. Koztowski, Czas i prze-
strzen w filmowej narracji wizualnej na pod-
stawie filmu ,, Birdman” w rezyserii Alejandro
G. Inarritu, w: Rzeczywistos¢ i jej obrazowe re-
prezentacje, s. 203-215.

U Birdman, czyli nieoczekiwane pozytki
z niewiedzy (Birdman, or the Unexpected Vir-
tue of Ignorance), Meksyk, 2014, rez. Alejandro
G. Inarritu.

powiedniemu stylowi filmowania. Artykut
pokazuje, ze wybor metody filmowania ma
duze znaczenie dla budowania narracji.

Catos$¢ ksiazki zamyka tekst Magda-
leny Pietrewicz-Magiery, ktora przybliza
czytelnikowi koncepcje etnografii wizual-
nej na przyktadzie projektu zatytutowanego
,»Rzemiosto z Nowego Swiata™2. Autorka
prezentuje jeden z wywiadow-spacerdw
z bytym mieszkancem ulicy Nowy Swiat
w Legnicy. Wywiad ten zostat wkompo-
nowany do filmu Droga do Nowego, ktory
stanowi ostateczny efekt projektu®. Postu-
zyt on do odtworzenia pewnej przestrzeni
wyobrazonej zapisanej we wspomnieniach
opowiadajacego. Konstrukcja ta naktada
si¢ na faktycznie istniejace miejsca oraz fa-
czy z narracjami pozostatych uczestnikow
projektu, tworzac zupetnie nowa reprezen-
tacj¢ tych miejsc®.

Podsumowujac, nalezy podkreslié,
ze roznorodne artykuty zebrane w pracy
Rzeczywistos¢ i jej obrazowe reprezentacje
dotykaja zagadnienia wizualno$ci na wiele
sposobow. Autorzy zebranych w ksiazce
tekstow ukazuja szerokie perspektywy ba-
dan nad wizualnoscia®*, mocno akcentujac
wszechobecnos$¢ obrazow w kulturze. My-

2 Zob.M. Pietrewicz-Magiera,
Badania poprzez obrazy, czyli o etnografii wizu-
alnej w praktyce. Wytwarzanie miejsc, w: Rzeczy-
wistoS¢ i jej obrazowe reprezentacje, s. 217-234.

¥ Na temat narzedzi etnografii wizualnej
zob. Narzedzia, www.archiwumwizualne.pl/
narzedzia.

3* Warto zwroci¢ uwage, ze obraz petni tu
rol¢ posrednika migdzy §wiatem realnym a rze-
czywistoscig zapisana w pamigci opowiadajace-
go. Obraz stanowi w tym przypadku byt posred-
ni, dzigki ktoremu moze doj$¢ do potaczenia
obydwu wymiaréw (por. Zydorowicz,
dz. cyt., s. 26).

% Monografia poswiadcza stusznos$¢ spo-
strzezenia Anny Zeidler-Janiszewskiej: ,,Jest
raczej tak, ze najciekawsze efekty poznawcze
powstaja na skrzyzowaniu réznych pdl przed-
miotowo-dyscyplinarnych, jak i perspektyw
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$lenie obrazami obecne jest nie tylko w zy-
ciu codziennym, w duzej mierze ma ono
miejsce takze podczas prowadzenia badan
z dziedziny filozofii czy literaturoznaw-
stwa. Za pomoca obrazoéw cztowiek stara
si¢ zrozumieé otaczajacy $wiat, a takze
przekazywac organizujace go idee, warto-
$ci 1 emocje. Warto nadmienic¢, ze pojgcie
obrazu nie zostato przez autoréw mono-
grafii ograniczone do wrazen, ktore od-
bieramy wzrokiem. Na obraz sktadaja si¢
bowiem wrazenia odbierane przez wszyst-
kie zmysty*. Wizualizacje rzeczywistosci
tworzy w rownej mierze $ciezka dzwigko-
wa w filmie (o czym pisze Agnieszka Cie-
$lak), jak smak butki z makiem (co ukazuje
Magdalena Pietrewicz-Magiera).

Drugi tom serii ,,Obrazy i Poznanie”
stanowi udana kontynuacj¢ tomu pierw-
szego, inspiruja do przemyslen i podejmo-
wania dalszych badan nad obrazowaniem.
Przede wszystkim jednak zebrane w nim
teksty uswiadamiaja czytelnikowi, jak roz-

metodologiczno-teoretycznych” (Z eid1le r-
-Janiszewska,dz cyt,s. 2).

% Na fakt, ze artys$ci coraz czesciej daza
do angazowania wszystkich zmystow odbior-
cow swoich dziel, zwraca uwageg migdzy inny-
mi Rafat Solewski (por. R. Solewski, Rzecz
o0 ,,wazeniu obrazu”. Metafizyka w sztuce czasow
., Zzwrotu ikonicznego” w kontekscie tradycji fe-
nomenologicznej i hermeneutyki Hansa-Georga
Gadamera, ,,Kwartalnik Filozoficzny” 41(2013)
nr 1, s. 196).

legta jest problematyka wizualnosci, oraz
ukazuja, ze obejmujac réznorakie aspekty
tworczosci i psychiki ludzkiej, wymaga
ona ogladu z perspektywy wielu dyscy-
plin naukowych, z zastosowaniem zrdzni-
cowanych narz¢dzi badawczych?®’. Ponie-
waz kultura wspotczesna ,,nasyca si¢ coraz
bardziej obrazami”®, nalezy oczekiwac,
ze skala badan nad wizualno$cig bedzie
si¢ nieustannie poszerza¢. Oby badania te
byty réwnie interesujace, jak te, ktorych
rezultaty zaprezentowano w omawianej
publikacji.

Kontakt/Contact: Zaktad Literatury Pozy-
tywizmu i Mtode;j Polski, Instytut Filologii
Polskiej, Wydzial Humanistyczny, Uni-
wersytet Marii Curie-Sktodowskiej w Lub-
linie, pl. M. Curie-Sktodowskiej 4a, pokdj
131 SH, 20-031 Lublin

E-mail: angelikamoskal93@wp.pl

% Por.J. Zydorowicz, dz. cyt,s. 26;
P. Zawojski, Teoriaobrazu z ducha naukio ob-
razie si¢ wylaniajqca. Prolegomena, w: Widzial-
nosé¢/wizualnosé¢ obrazu cyfrowego. Pomiedzy

fenomenologiq a kulturq wizualng, red. A. Lu-

kaszewicz Alcaraz, Wydawnictwo Naukowe
Wydziatu Malarstwa i Nowych Mediow Aka-
demii Sztuki, Szczecin 2016, s. 163.

¥ Zeidler-Janiszewska,dz. cyt.,
s. 2.



