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,GORAL”
Ku strukturze glebokiej pigkna

Mojej Babci...

Wizerunek klgczacego gorala, modlacego si¢ ze ztozonymi dtonmi w letni wieczor
na poloninie, trafit do pewnego skromnego, mieszczacego si¢ w suterenie mieszkania
w latach powojennych. Landszaft, dzieto artysty anonimowego, zawist na $cianie jedyne-
go (obok kuchni) pomieszczenia, petniacego funkcje jadalni, sypialni i salonu, w dobrze
widocznym — mozna by powiedzie¢ honorowym — miejscu nad kredensem, tuz obok fo-
tografii §lubnej gospodarzy. W czasach powojennej szarzyzny Goral epatowat kolorem:
na jasnofioletowym niebie — niemalze wyjetym z obrazow Emila Noldego — zachodzace
stonce razito pomaranczowo-zottym blaskiem, jakiego by¢ moze nie powstydzitby si¢ na
swoich ptotnach Van Gogh, a posta¢ me¢zczyzny kleczata na intensywnie zielonej trawie,
z ktéra mocno kontrastowaly jego $nieznobiate, goralskie spodnie z widocznymi ciem-
nymi parzenicami. Goral ubrany byt w réwnie bialg koszulg, na ktorg zatozyt glgboko
czarng kozuszang kamizelke, a na ramieniu zawieszony miat instrument przypominajacy
kobze. W trawie spoczywat — zdjety z gtowy na czas modlitwy — charakterystyczny goral-
ski kapelusz z pidrkiem. Malowidto pozbawione byto perspektywy i pasace si¢ wokot go-
rala owce wydawaly si¢ sigga¢ potowy wysokosci szczytow gorskich widniejacych w tle
uwiecznionej sceny. Jej totalne sptaszczenie mogto przywota¢ na mysl réwnie pozba-
wione perspektywy malarstwo Piera della Francesca, $Sredniowiecznego artysty znanego
z przedstawien postaci znieruchomiatych w skupieniu czy zatopionych w kontemplacji.
Mimo licznych skojarzen z historig malarstwa, ktore mogly nasuna¢ si¢ na mysl studiu-
jacemu szczegdty landszaftu, cato$¢ na pewno nie byla efektem nowatorskiego etapu
jej rozwoju. Mozna byto nawet odnie$¢ wrazenie, ze Goral powstat w technice zwanej
w jezyku angielskim ,,painting by numbers”, czyli zamalowywania ponumerowanych
obszaréw rysunku przypisanymi poszczeg6élnym numerom barwami. Farbg — zapewne
plakatowa — potozono na ptotnie bardzo oszczednie i mimo jej imponujacych, wrgcz
fowistycznych kolordw pociagnigcia pedzla, nie méwige o Sladach szpachli, nie byty na
nim widoczne. Wzniesiona ku zachodzacemu stonicu rézowa twarz gorala pozbawiona
zostata jakichkolwiek ryséw, chociaz wyraznie widoczne byty jego kruczoczarne wio-
sy. Catos¢ oprawiono w zaskakujaco solidne ramy, pamigtajace zapewne lepsze czasy,
kiedy to stuzyly cenniejszemu ptdtnu, ktore — jak mozna domniemywac — w czasach
wojennych zmienito nie tylko wlasciciela, ale i kraj. Posiadaczce malowidta, kobiecie
prostej, ktérej nie byto dane ukonczy¢ szkét i ktorej zycie skupiato si¢ na cigzkiej pracy
dozorczyni, landszaft bardzo si¢ podobat. Dostrzegata w nim cos szczegdlnego. By¢
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moze uwodzily ja jego jaskrawe barwy, tak dalece kontrastujace z otaczajacg sutereng
rzeczywisto$cia, ze budzity mysl o $wiecie ciekawszym niz rutyna codziennosci. By¢
moze egzotyczna dla powojennego Lublina gérska sceneria pociagata jej wyobraznig ku
miejscom, w ktérych nigdy nie byta i o ktorych wiedziata, ze nigdy nie bgdzie jej dane si¢
do nich wybrac¢. Nie wiedziala, ze istniejq teorie pigkna, ani te subiektywistyczne, ani te
obiektywistyczne, i nie miata ambicji, zeby umiejscowié swojego Gorala w jakims punk-
cie historii sztuki. Nigdy tez nie styszata, ze pickno na to jest, by zachwycato do pracy,
a praca — by si¢ zmartwychwstalo. W istocie kwesti¢ zmartwychwstania, podobnie jak
inne problemy teologiczne, pozostawiata Panu Bogu, ale codziennie przed rozpoczgciem
pracy, niekiedy tak cigzkiej, jak od$niezanie terenu wokot budynku, siadata na krzesle
w swoim salonie-sypialni-jadalni, zeby przez chwilg¢ popatrze¢ w spokoju na Gorala.
Lepiej jej si¢ wtedy pracowato. Mijaty lata. Dzieci kobiety dorosty, wyksztalcity sig,
pozaktadatly rodziny i — skupione na wlasnym zyciu — w naturalny sposéb oddalily sig
od siebie nawzajem i od rodzicow. Niekiedy wszyscy spotykali si¢ jednak w suterenie
na niedzielnym obiedzie. Nie byto wiele wspolnych tematdw, ale ratunkiem niezmiennie
okazywat si¢ Goral. Wszyscy byli zgodni co do jednego: landszaft jest okropny i nalezy
si¢ go pozby¢. W Cepelii mozna juz byto wowczas naby¢ reprodukcje Stonecznikow
Van Gogha i1 Tancerki Degasa, padaty wigc propozycje, by to nimi wtasnie zastapié
Gorala. Oczywiscie nikt sposrod przeciwnikdw landszaftu nie interesowat si¢ w szcze-
g6lny sposob sztuka, nie wiedziano wigc, ze Van Gogh czgsto malowat stoneczniki,
a Degas uwiecznil na swoich ptétnach niejedna tancerke. Nikt tez nie myslat o tym, czy
dostepne w Cepelii reprodukcje maja barwy zblizone do oryginaldw ani jaka technika
zostaty wykonane. Wazne byto to, Ze lepiej — i nowoczes$niej — prezentowalyby si¢ na
$cianie w sasiedztwie fotografii slubnej. Wiascicielka Gorala nie brata udziatu w tych
rozmowach. Kiedy si¢ zaczynaly, wycofywata si¢ do kuchni, jak gdyby w przekonaniu,
ze dopoki nie wda si¢ w dyskusje na temat malowidta, landszaft pozostanie bezpieczny.
Jej niespodziewanymi sojusznikami okazaly si¢ wnuki. Zafascynowane, wpatrywaty si¢
w zywe barwy Gdrala, a nieobecnos¢ perspektywy i brak rysow twarzy przedstawionej
na obrazie postaci wcale im nie przeszkadzaty. Landszaft jawit si¢ dzieciom jako co$
pozaziemskiego i lubity pytac o jego szczegodty. Mijaly kolejne lata, a Gdral, ktérego
kolory nieuchronnie blakty, trwal na $cianie sutereny obok fotografii $lubnej. Z czasem
jego wilasciciele przeszli jednak na emeryture 1 zmuszeni byli opuscic¢ stuzbowe miesz-
kanie. Przeprowadzka zajety si¢ dzieci i — jak to przy przeprowadzkach bywa — okazato
sig, ze wielu rzeczy z mieszkania trzeba si¢ pozby¢, bo beda juz niepotrzebne. W rezul-
tacie w nowym mieszkaniu na $cianie zawista tylko fotografia §lubna. Do nieobecnosci
Gorala, ktory podzielit los $mieci, rodzina odnosita si¢ zartobliwie, a byta posiadaczka
landszaftu, podobnie jak wowczas, gdy debatowano na temat jego przysztosci, wycofy-
wala si¢ podczas tych rozméow do kuchni. Zapytana przez kogos wprost: ,,A co si¢ stato
z Goralem?”, patrzac gdzies w bok, odpowiedzialta: ,,Byt brzydki...”.

Jaki jednak sens ma przytoczenie w tomie poswigconym kategorii pigkna nieco
sentymentalnej historii o przywiazaniu starszej kobiety do brzydkiego landszaftu? Ot6z
wydaje si¢, ze losy Gorala uwrazliwiaja na kilka kwestii majacych w istocie sens fi-
lozoficzny i ze prowadza one ku obszarowi, w ktorym mozna dostrzec co$ w rodzaju
struktury glebokiej pigkna, a takze struktury glebokiej jego percepcji.

W Routledge Encyclopedia of Philosophy czytamy, ze pigkno rozwazane jest najcze-
$ciej jako wewnetrzna wlasnos¢ (ang. intrinsic property) przedmiotu badz tez w kontek-
$cie tez, ktore zwyczajowo przyjmuje si¢ na jego temat, a zatem tych jego obszaréw, co do
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ktérych panuje powszechna zgoda intelektualna (ang. areas of general agreement about
beauty)'. W istocie historia ukazuje, ze estetyka — tak jako czgs¢ filozofii, jak i dyscyplina
autonomiczna (ktora stala si¢ ona w okresie nowoczesnosci i ktdrg pozostaje w epoce
ponowoczesnej) —niezmiennie stara si¢ owa wewngetrzng wlasno$¢ nazwac i uku¢ cos na
ksztatt jej definicji taczacej teorig¢ poznania z teoria bytu i ontologia, a takze z psycholo-
gia i niekiedy rowniez z teologia. Namystowi nad istota pigkna towarzyszy namyst nad
istotg kiczu, pojmowang jako przeciwienstwo tej pierwszej, ale jesli sad o pigknie badz
jego braku lezy po stronie poznajacego podmiotu, to czy da si¢ zasadnie powiedziec,
ze kicz nie moze by¢ pigkny? Przypadek Gorala — w swej istocie przypadek empirycz-
ny — wskazywalby, iz teza o nieuchronnej ,,brzydocie” kiczu jest btedna. Alternatywa
byloby uznanie powszechnej obowiazywalnosci regut estetycznych i niejako odgorne
kwalifikowanie dziet jako spetniajacych warunki pigkna badz nieprzekraczajacych jego
progu. Goral nie miatby wowczas szans, ale jaka mamy gwarancje, ze ,,uratowaloby” sie
zaro6wno malarstwo Giuseppego Arcimbolda, jak i Franza Kline’a? Mimo karkotomnosci
takiego przedsigwzigcia proby ustanawiania regut w sztuce podejmowano, a ich konse-
kwencje okazywaly si¢ uporczywie przeciwne do zamierzonych. Zasady, ktore narzucat
tworcom akademizm, zostaty w sposdb zdumiewajacy dla 6wczesnej epoki przetamane
przez impresjonistow, a ptotna Van Gogha, malarza odrzucanego wowczas z powodu jego
estetycznej niesubordynacji, budza dzis powszechny zachwyt i osiggaja niebotyczne ceny
nie dlatego, ze tworca ten nagle stat si¢ ,,modny”, ale poniewaz jego dzieto fascynuje
wspotczesnego odbiorce. Podobnie socrealistyczna wizja pigkna uwiklanego politycz-
nie, w okresie powojennym terroryzujaca artystow w naszej czesci $wiata, przetamana
zostata przez propozycje awangardy, jesli nawet okupione to zostato tragicznymi losami
tworcow, takich jak chociazby Wiadystaw Strzeminski, notabene analityk tworczosci
Van Gogha?. By¢ moze to wlasnie wskutek z jednej strony niemozliwos$ci jednoznacz-
nego wskazania na wewngtrzna jako$¢ przedmiotu przesadzajaca o tym, ze nazywamy
go pigknym, a z drugiej nieskuteczno$¢ arbitralnego wyznaczania regut pigkna Susan
L. Feagin, autorka hasta ,,Beauty” w Cambridge Dictionary of Philosophy, pisze, ze
bywa ono réwniez rozumiane jako wszystko to, co wyzwala pewien szczegdlny rodzaj
przyjemnego doswiadczenia, jesli nawet w przypadku poszczegolnych jednostek owo
,,c08” jest rozne’. Intuicj¢ Feagin potwierdza w jakims sensie fakt, ze tak w sensie dia-
chronicznym, jak i synchronicznym pigkno ma w historii cywilizacji ludzkiej rézne ro-
zumienia i budzi rdzne skojarzenia. W kulturze Zachodu pojecie piekna taczono miedzy
innymi z filozoficznym transcendentale, symbolem i alegoria, kolorem, dostrzeganiem
detalu, minimalizmem, forma czy geometria, a takze ze zmystem porzadku. W kulturze
Japonii sensem pigkna jest migdzy innymi emanujaca wdzigkiem prostota, yymowana za
pomoca pojec ,,sabi”, ,,wabi”, ,,shibui”i,,yligen”, a w kulturze muzutmanskiej podkresla
si¢ zwiazek pigkna z mitoscia. Réznorodnosci w postrzeganiu pigkna dowodzi nie tylko
bogactwo $wiata sztuki, ale takze rozmaito$¢ wygladu otaczajacych nas rzeczy, a nawet

' Zob. J.H. Br o w n, hasto ,,Beauty”, w: Routledge Encyclopedia of Philosophy, Taylor and
Francis, https:/www.rep.routledge.com/articles/thematic/beauty/v-1.

2 Zob. W. Strzemins ki, Teoria widzenia, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1974. Tra-
giczna histori¢ zycia Whadystawa Strzeminskiego, rozgrywajaca si¢ na tle ofensywy socrealizmu
w sztuce polskiej, ukazat w swoim filmie Andrzej Wajda (Powidoki, Polska, 2016, rez. A. Wajda).

3 Por. S.L. Feagin,hasto,,Beauty”, w: The Cambridge Dictionary of Philosophy, red. R. Audi,
Cambridge University Press, Cambridge 1999, s. 75.
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wygladu ludzi, mozna bowiem powiedzie¢, ze kazdy z nas nieustannie tworzy swoj
wlasny wizerunek. Kazda, takze przemystowo wyprodukowana rzecz z koniecznosci
— wlasnie poprzez swoj wyglad — nosi za$ na sobie znamig estetycznego swiatopogladu
jej tworey. Niekiedy rzeczy — podobnie jak dzieta sztuki, dzieta literackie czy muzyczne
— swoim pigknem wrecz zniewalaja. Zdarza si¢ tez, ze przekonanie o pigknie dziet sztuki,
choc¢by malarstwa impresjonistow, poezji Szekspira czy muzyki Bacha, jest powszechne.
W zyciu codziennym bywa jednak i tak, ze stajemy w obliczu brzydoty, ktora jest dla nas
niezrozumiata do tego stopnia, ze budzi w nas sprzeciw, a wrgcz wspotczucie dla rzeczy,
ktére zmuszone sa by¢ jej nosnikami. Przychodza tu na mysl sklepy przypominajace
cmentarzyska przedmiotow uzytkowych (w szczegdlnosci skojarzenie takie wywoluja
sklepy meblowe), wzruszajace w swojej brzydocie zabawki dla dzieci, a takze niektore
wernisaze sztuki, na ktorych najpigkniej prezentuje si¢ serwowane podczas nich wino.
Wszechobecno$é, wreez nieodwotalnosé obecnosci pigkna i nie-pigkna — we wszyst-
kich jego rozumieniach w kulturze 1 jej historii — mozna by przyréwnaé do obecnosci
w niej jezyka. By¢ moze daloby si¢ nawet powiedziec, ze pigkno samo w sobie stanowi
swoisty jezyk, za pomoca ktorego estetyczne credo kazdego z nas pozostaje nieuchronnie
wplecione w nasze zycie i komunikowane innym ludziom. Noam Chomsky twierdzit, ze
rodzimy si¢ z wewngtrzng dyspozycja myslowa do nabywania i rozwijania jezyka (ang.
language acquisition device, LAD)*. By¢ moze, przychodzac na $wiat, przynosimy ze soba
réwniez zmyst estetyczny, ktory — na podobienstwo dyspozycji s}uzqcej nabywaniu jezy-
ka — pozwala nam rozwuac postrzeganie pigkna. Niewatpliwe znaczenie ma srodowisko,
w ktorym ow zmyst si¢ ksztattuje, wyksztatcenie i wiedza o sztuce, ktore staja si¢ naszym
udziatem, a takze nawyk przywiazywania wagi do tego, czy rzeczy podobajq si¢ nam, czy
nie— stowem ksztattowanie wrazliwos$ci na pigkno. Wszystko to decyduje, czy pokochamy
Gorala, czy na przyktad Mysliciela® Auguste’a Rodina, czy tez Ti rz'plych May June 19736
Francisa Bacona. W istocie percepcja pigkna i tworzenie sobie jego pojecia przypomina-
ja tworzenie struktury powierzchniowej jezyka, na podobienstwo mechanizmu, ktdrego
dziatanie Chomsky przedstawit w zasadach gramatyki transformacyjno-generatywnej, be-
dacej jego najwigkszym jezykoznawczym osiggnieciem. Dysponujac okreslonym zasobem
stéw 1 regutami gramatyki danego jezyka, ktore przyswoilismy dzigki LAD (czyli jego
struktura gleboka), mozemy — zdaniem Chomsky’ego — aplikujac te reguty do stownika,
za pomoca okreslonych transformacji tworzy¢ nowe, nigdy wczesniej niesformutowane
zdania i dostrzegac na poziomie znaczeniowym roznice miedzy wypowiedziami w rodzaju
,»Piotr pobit Janka” i ,,Janek pobit Piotra”, mimo ze w obu wypadkach mamy do czynienia
z tymi samymi stowami’. Podobnie, dysponujac obrazem $wiata w umysle i majac mozli-
woS$¢ wyrazenia tego obrazu w rzeczywistosci wobec umystu zewnetrznej, mozemy dzieki
zmystowi estetycznemu, bedacemu jakim$ odpowiednikiem LAD, oraz transformacjom
mentalnym, ktdrych na zywionym przez nas obrazie dokonujemy, tworzy¢ niepowtarzalne
dzieta sztuki, a na poziomie sensu odczytywac je, dostrzegajac réznicg chocby miedzy
Goralem a Melancholig® Diirera. Sama wrazliwos$¢ na pigkno, jego potrzeba, sa jednak

* Por.N. Chomsky, Aspects of the Theory of Syntax, MIT Press, Cambridge, Massachusetts,
1965, s. 25.

5 Auguste Rodin, Le Penseur, braz, 1880, Musée Rodin, Paryz.

¢ Francis Bacon, Triptych May-June 1973, 1973, kolekcja prywatna.

7 Zob.Chomsky,dz. cyt.

8 Albrecht Diirer, Melancholia, 1514, miedzioryt, Albertina, Wieden.
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w nas zapodmiotowane i tkwig w nas niczym LAD. Mechanizm ich artykulacji, tak jak
mechanizm sprawiajacy, ze postugujemy si¢ jezykiem, niezmiennie pozostaje przy tym
indywidualny. I tak jak sg wsrdd nas poeci i ludzie pozbawieni wrazliwosci jezykowej,
tak tez sa malarze i ludzie obdarzeni talentami innymi niz plastyczne. To jednak, Ze struk-
tura gleboka jezyka i struktura gigboka zmyshu estetycznego stanowia elementy struktury
ontycznej cztowieka, tkwiac w niej niejako w moznosci, sprawia, ze sposob aktualizacji
tych elementow z jednej strony moze podlegac rozwojowi, z drugiej zas zawsze pozostaje
adekwatny do kulturowego usytuowania danej osoby. Zaréwno ktos, kto zachwyca si¢
Goralem czy obrazem przedstawiajacym ,,swictego Jerzego mordujacego smoka™, jak
1ktos, kto wolalby na swojej Scianie zawiesi¢ reprodukcje ktoregos z aktow pedzla Luciana
Freuda, przezywa w kontakcie z fascynujacym go dzietem to samo doswiadczenie pigkna,
ktorego fundamentem jest przyjemne zaskoczenie i nieporownywalna do zadnego innego
odczucia rados¢.

Mozna doda¢, ze zmyst estetyczny pozostaje tez w swojej strukturze glebokiej
w pewnej analogii do zmystu moralnego — nie bez przyczyny etyke i estetyke okreslano
kiedy$ wspolnym mianem filozofii praktycznej. Z biegiem dziejow pola tych dziedzin
podlegaja rozwojowi, tak jak nieustannie rozwija si¢ jezyk. O ile jednak rozumienie
moralnosci i Swiadomos¢ jej potrzeby stale si¢ poglebiaja, wkraczajac w kolejne obszary
zycia i obejmujac coraz bardziej szczegdtowe kwestie, w przypadku ktorych rysuje si¢
potrzeba nowych wgladow i ukucia norm postgpowania, o tyle o zmysle estetycznym
mozna powiedzie¢, ze wraz z rozwojem sztuki jego horyzont staje si¢ coraz szerszy,
umozliwiajac coraz bardziej skomplikowane transformacje obrazu $wiata oraz niespo-
tykane wczesniej jego odczytania.

Indywidualno$¢ percepcji pigkna, ktdra kaze postawic¢ na rowni doswiadczenie od-
bioru Gorala i dzieta Leonarda Da Vinci, znajduje potwierdzenie takze poza sztukami
picknymi. Réwniez by uchwycié pigkno muzyki, wiedza czy zakorzenienie teoretyczne
wcale nie okazuja si¢ niezbedne.

W jednym z wywiadow udzielonych Jonathanowi Cottowi kanadyjski pianista Glenn
Gould opowiadat o swojej ,,walce” z instrumentem, z ktorym przyszto mu si¢ zmagac
podczas koncertow w Izraclu w roku 1958. Zdesperowany, przed kolejnym recitalem
postanowit, ze grajac, zupelie zapomni o tym konkretnym fortepianie, a skupi si¢ na
partyturze, ktorej nauczyt si¢ na pamigé, 1 ze bedzie zachowywat sig tak, jak gdyby grat
na swoim wilasnym instrumencie w swoim wlasnym domu. Po koncercie ustyszat od
przypadkowej osoby opinig, ktorej trafno$¢ go uderzyta: ,,Panie Gould, bytam juz na
kilku Pana koncertach w Tel Awiwie, ale dzi$ byto jakos inaczej, jak gdyby nie byt Pan
wsrdd nas, ale jakby znajdowat si¢ Pan gdzie$ indziej”'’. Pianista zastanawiat sig, jak
zareagowac, zeby mimo wszystko nie zdradzi¢ tta owej niewatpliwej innosci koncertu,
ktora wyczuta rozmawiajaca z nim kobieta. Gdy skupiat si¢ na tej kwestii, wyczulona
muzycznie rozméwczyni kontynuowala: ,,Tak, twierdzg, ze byt to najpigkniejszy Mo-
zart, jakiego kiedykolwiek styszatam™'!. A oczywiscie byt to Beethoven”'? — wyjasnit
prowadzacemu wywiad Gould...

® Z. Herbert, Labirynt nad morzem, Fundacja Zeszytow Literackich, Warszawa 2000, s. 9.

10°J. C o t t, Conversations with Glenn Gould, University of Chicago Press, Chicago—Lon-
don 1997, s. 35. Tlumaczenie fragmentow wywiadu — D.Ch.
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12 Tamze.



